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Presentacion
Junta Directiva

Asociacion Colegial
de Escritores

Los asesores juridicos de la Asociacion Cole-
gial de Escritores atienden al afio un promedio
superior al millar de consultas de autores y tra-
ductores. Ese dato, desconocido para la mayoria
de los ciudadanos, lectores o no lectores, pone
de relieve una realidad especialmente delicada:
pese a los avances que han supuesto las primeras
medidas del Estatuto del Artista, existen todavia
no pocos puntos débiles en la experiencia pro-
fesional que viven escritores y traductores a la
altura de los primeros meses de 2025.

Por lo general, la imagen que la sociedad tie-
ne del escritor es la de un autor con cierta fama,
con ventas mds que significativas, con ingresos
muy saneados, millonarios a veces, en concepto
de derechos de autor y con una vida cosmopoli-
ta y llena de viajes, reconocimientos y premios.
Sin embargo, lo que revelan los datos de la ci-
tada asesoria afio tras afio es que la abrumadora
mayoria de los escritoras y escritoras no alcan-
za, en su labor como tales, el minimo para su
supervivencia, que se dedica a otras actividades
profesionales, muchas veces no relacionadas con
la literatura.

Los grandes cambios tecnoldégicos, que han
reducido drésticamente el nivel de penetracion
del periddico en papel y han generado un amplio
espacio a fenémenos como las redes sociales, las
webs de critica literaria, las revistas culturales y
plataformas diversas para la difusion y venta del
libro digital o e-book (aunque estd muy lejos de
la hegemonia que respecto al libro en papel se
vaticinaba hace solo una década) y para la pirate-
ria. A todos ellos se ha afiadido un nuevo factor:
la normalizacién y aplicacién de manera ex-
tensiva e intensiva de la llamada Inteligencia
Artificial Generativa (IAG), lo que ha llevado
a una situacion cargada de incertidumbres para
la propiedad intelectual y los derechos de autor,
ingredientes bdsicos, estructurales, del oficio de
escritor.

Esa situacién ha tenido algunas consecuen-
cias perniciosas por la dréstica reduccién de la
compensacion econémica a los autores, que se
ven en demasiadas ocasiones empujados inevi-
tablemente a colaborar en periddicos y revistas
a “cambio de firma” y forzados a renunciar al
anticipo sobre derechos de autor cuando de li-



bros se trata. Si a ello afiadimos la expansion de
las plataformas de autoedicién, impulsadas en
unos casos por grandes firmas tecnolégicas y por
poderosos grupos editoriales, y en otros por em-
presas que se alejan del concepto tradicional de
editor, parece evidente que el panorama literario
y profesional de escritores y escritoras estd vi-
viendo una notable transformacion.

Ese contexto justifica el interés y el esfuerzo
de la Junta Directiva de ACE por conocer de
primera mano la situaciéon que viven (vivimos)
quienes son el origen y la razén de ser de la ca-
dena del libro. Lo hizo en 2019 y, con mayores
razones objetivas sobre la mesa, lo hace en 2025.
A los ingredientes de la realidad de la profesion
hasta aqui apuntados, se afiaden otros asuntos
de no menor relieve que refuerzan, sin ningtin
tipo de duda, esa necesidad. Algunos de ellos ya
enunciados en el Libro Blanco de 2019:

1. Laexistencia de grandes lagunas en la pro-
teccion legal de su labor, sobre todo inefi-
cacia, pese a ciertos avances, de las medi-
das antipirateria, que hacen que, en buena
parte de los casos, un nuevo libro esté an-
tes distribuido, en formato digital o PDF,
en Internet y de manera ilegal y gratuita,
que en la web oficial de la editorial o en las
librerias.

2. La excesiva tardanza de la Administracién
en el establecimiento negociado de un mo-
delo de Inteligencia Artificial que responda
a las demandas que el conjunto de las or-
ganizaciones autorales de la UE (a través
del Consejo Europeo de Escritores /EWC)
venimos planteando y que proteja la crea-
tividad humana y sus valores frente a los
intereses, esencialmente econdmicos, de
las tecnologicas.

3. La permanencia de los déficits ya detec-
tados en 2019 en la normativa que regula
el Préstamo publico bibliotecario, con el
canon por préstamo a abonar por las ad-
ministraciones, muy lejos de los minimos
establecidos en los pafses mds avanzados
de la Unién Europea, con el fin de que la
entidad de gestién de derechos CEDRO vy,
por derivacion, los autores, perciban una
justa compensacién econdmica.

4. La tendencia de algunas editoriales a in-
cumplir las previsiones de la Ley de Pro-
piedad Intelectual (tanto en el campo de la
obra original como en las traducciones) en
claro perjuicio de autores y autoras, tanto
en materia contractual como en materia de
retribucién econdémica.

5. La lentitud con que se implementan las
medidas aprobadas en el Estatuto del Ar-
tista en lo que afecta: 1) A los autores en
régimen de autonomos, 2) A la homoge-
neizacion de los criterios y procesos admi-
nistrativos en la aplicaciéon de la compati-
bilidad pensiones-ingresos derivados de
la propiedad intelectual y 3) A la clarifi-
cacion de la fiscalidad a aplicar a tales in-
gresos con la creacion de la casilla corres-
pondiente en la declaracién del IRPF.

Todas estas demandas forman parte del docu-
mento titulado PLATAFORMA DE DEMAN-
DAS aprobado por la Conferencia de Asocia-
ciones de Escritoras y Escritores en su acto de
constitucion Cuando cerramos este Libro Blanco
no se ha cerrado el proceso de didlogo y nego-
ciacion entre las entidades autorales y el gobier-
no para la concrecién de los usos de la IA en
lo que se refiere a los contenidos sujetos a dere-
chos de autor y todavia no estdn “engrasados”
lo suficiente los mecanismos administrativos y
de informacion a los afectados sobre la compati-
bilidad entre derechos de autor y pension de ju-
bilacion. Siguen funcionando, por otro lado, los
grupos de trabajo creados por la Administracion
con las organizaciones profesionales, ACE en-
tre ellas (Seguridad Social, Hacienda, Cultura y
Trabajo y Educacion), lo que supone sin duda un
paso importante, aunque no suficiente hasta que
en todos los campos no se concreten las medidas
recogidas en el Estatuto. En todo caso, son indi-
cios claros de la necesaria colaboracién entre el
mundo de la cultura y las instituciones. Porque,
nos pongamos cOmMo nos pongamos, Sin autores
no hay cultura y sin escritores y sin escritoras
no hay industria del libro que pueda recibir tal
nombre.
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Los derechos
culturales como
imperativo etico

Maria José Galvez
Salvador

Directora general del
Libro, del Comicy de
la Lectura

Leer es un derecho, un derecho fundamental, y
por ello, el trabajo desde las alianzas y a largo
plazo en el desarrollo de politicas publicas de
lectura es una de las piedras angulares. El creci-
miento de los indices de lectura en nuestro pais
es una realidad que se constata en los diferentes
estudios y estadisticas que se vienen publican-
do en los ultimos afios. Que el hébito lector se
afiance en nuestra sociedad es un triunfo colecti-
vo del que considero que podemos sentirnos le-
gitimamente orgullosos. Y entre todas las partes
implicadas, de entre todo el ecosistema del libro,
debemos situar a las creadoras y los creadores en
el epicentro. Sin ellos, no hay libros y, por tanto,
no hay lectura.

Las autoras y los autores son imprescindibles
en la cadena de valor del libro y, sin embargo,
a veces también son la parte més fragil. Para el
Ministerio de Cultura es vital el didlogo directo
para saber cudl es su situacion, sus principales
obstdculos, sus preocupaciones; por eso es im-
prescindible contar con herramientas como el
presente estudio para poder poner en prictica
las politicas necesarias para su defensa y promo-
cién. La defensa de la creacién literaria es una
de las prioridades del Ministerio de Cultura y
seguiremos fortaleciendo nuestra interlocucién
con autoras y autores para lograr los avances ne-

cesarios en defensa de su oficio, de su profesion,
de su talento, de su pasion.

Estos ultimos afios hemos visto como un nue-
vo reto se ha sumado a los temas que habitual-
mente mas preocupan al colectivo: las inteligen-
cias artificiales generativas son una realidad que
estamos afrontando. Es necesario que vayamos
todos de la mano a la hora de definir un marco re-
gulatorio que garantice de forma irrenunciable la
defensa y proteccion de los derechos de autor. El
Ministerio de Cultura estd inmerso en un proceso
de escucha con todos los creadores y creadoras
culturales y ha incorporado la inteligencia artifi-
cial como uno de los temas de préxima cumbre
MONDIACULT Espafia 2025, donde defendera
los derechos culturales como imperativo ético y
condicién necesaria para el desarrollo sostenible
en toda su extension y profundidad.

Para finalizar, quiero agradecer el trabajo de la
Asociacion Colegial de Escritores de Espaiia por
la exigencia, la critica, el apoyo y el trabajo en
la buisqueda de objetivos estratégicos comunes.
Estoy segura de que los resultados de este ne-
cesario informe nos servirdn a todos para iden-
tificar las 4reas en las que hay que poner mayor
atencion para mejorar las condiciones en las que
trabajan y viven las y los autores.






Escribir y traducir en
tiempos de IAG

Manuel Rico

Presidente Asociacion
Colegial de Escritores

Cuando en 2019, ACE publicé el I Libro Blan-
co del Escritor hacia muy poco tiempo que el
Congreso de los Diputados habia aprobado por
unanimidad el Informe de la Subcomisién parla-
mentaria creada al efecto sobre el Estatuto del
Artista, un paso histérico no solo para los auto-
res literarios, sino para los de otras disciplinas
y, en general, para los trabajadores de la cultu-
ra. También la compatibilidad pensiones-de-
rechos de autor comenzaba a ser una realidad,
aunque tardarfa tiempo en concretarse desde el
punto de vista juridico y mds atn desde el pun-
to de vista administrativo y de adaptacion de los
procesos técnicos y de la formacion funcionarial
a la nueva situacion.

Aquel Libro Blanco fue el primer estudio so-
bre la situacién laboral, contractual y econdmica
de escritores y escritoras. Se trataba de evaluar
las condiciones de vida y trabajo y de relacion
con editores y administraciéon y de establecer
las demandas y reivindicaciones que el sector
autoral ponia sobre la mesa para, en su caso,
negociar con las autoridades, o con las organi-
zaciones gremiales (libreros y editores esencial-
mente), comenzando por el Ministerio de Cul-

tura. Pudimos, con ello, constatar las precarias
condiciones en que desarrollaban su labor la in-
mensa mayoria de los escritores/as y traductores/
as, sobre todo, aquellos que la llevaban a cabo
en el régimen de auténomos y sin ingresos pro-
cedentes de una relacion laboral estable en otros
dmbitos (funcionarios, profesores, etc...).

Al afio siguiente de la publicacién de aquel do-
cumento, en 2020, el sector se vio profundamen-
te afectado por la pandemia de COVID, lo que
tuvo efectos muy negativos para la vida ordina-
ria de los autores, sobre todo en lo que afectd
a los ingresos derivados de las actividades pre-
senciales, fuente de ingresos imprescindible para
buena parte de ellos. ACE realiz6 y publicé un
estudio “ad hoc” sobre sus consecuencias y CE-
DRO cre6 un fondo de un millén de euros para
atender aquellas pérdidas, fondo que se anadi6 a
las politicas de apoyo al sector del libro que im-
pulsaron diversos ministerios, comenzando por
el de Cultura.

En diciembre del pasado afio, iniciamos los
trabajos para el II Libro Blanco del Escritor.
“Escribir y traducir en tiempos de IA”. Como su
propio titulo indica, un nuevo factor se afiadié a



las incertidumbres que se venian generando des-
de el mundo digital, desde la realidad de Internet
(pirateria, deterioro de la proteccién de los dere-
chos de autor en la red, reduccion de los ingresos
autorales por colaboraciones en medios digita-
les, etc...). La llamada Inteligencia Artificial
Generativa, en los seis afios que median desde
la publicacion del I Libro Blanco hasta hoy, se
ha convertido en una realidad omnipresente y en
una grave amenaza para los derechos de autor
y para la aplicacion justa de la normativa sobre
propiedad intelectual con que contamos en el
mundo fisico. Las précticas no reguladas de las
grandes plataformas y de las administraciones
publicas por la inexistencia de una normativa
eficaz pueden afectar gravemente al corazéon
de la creacion literaria, de la creatividad hu-
mana. ACE, junto a otras entidades, esta por la
aplicacion, en la creacion del modelo en castella-
no a que se ha comprometido el Gobierno, desde
la fase de entrenamiento hasta la explotacién co-
mercial del mismo, por el respeto y la aplicacién
de un triple condicionamiento a todos los conte-
nidos sujetos a derechos de autor: autorizacion
por parte de los autores, remuneracion por su
uso y transparencia en la utilizaciéon de tales
contenidos, tal y como prescribe el Consejo Eu-
ropeo de Escritores-EWC del que forma parte.
En este camino de reconocimiento de los dere-
chos de nuestro colectivo, parece imprescindible
el liderazgo de las Administraciones Publicas,
que deben actuar de modo riguroso y coordinado
para garantizar la eficacia del trabajo que desde
los ambitos culturales de todos los niveles admi-
nistrativos se viene realizando.

Por ello, en esta nueva ediciéon hemos incor-
porado a la encuesta base dirigida a los autores
y autoras un amplio cuestionario en el que so-
licitamos que se pronuncien en relacion con
los usos, la utilidad, los efectos que prevén,
la opinion sobre su virtualidad practica y so-
bre las consecuencias de su implantacion, que
los distintos modelos de IA pueden tener en
su futuro profesional y creativo. Agradezco la
colaboracion decisiva de CEDRO, el apoyo de
la Direccion General del Libro, el Comic y la
Lectura y el compromiso asumido por los auto-
res cumplimentando la encuesta y respaldando
cuantas acciones lleva a cabo nuestra entidad a
favor de sus derechos, exigencias y propuestas.



Visibilizar la realidad
de los autores

Jorge Corrales

Director general de
CEDRO

Han pasado ya mds de 50 afios desde que vivimos
una de las multiples disputas entre los principios
y guias de un desarrollo saludable del ser huma-
no en su entorno, y la biisqueda sin descanso de
la explotacién de un modelo econdmico basado
en la obtencién de beneficios. Desgraciadamente
vemos hoy, mds que nunca, cémo la “inteligen-
cia natural colectiva” vuelve a sufrir en caminos
similares debido a la “explosién” de la llamada
inteligencia artificial generativa (IAG), ante la
que la humana parece ceder sin tener en cuenta
los efectos negativos de la artificial.

A principios de los afios 80, la controversia
versaba sobre las consecuencias medioambien-
tales derivadas de la lluvia 4cida y su devasta-
dor impacto. En aquel momento, como ocurre en
la actualidad con la IAG, surgié una diversidad
de intereses en distintos paises que impulsaron
situaciones de desacuerdo mantenidas durante
varios afios.

Aquella situacion se resolvi6 — como parece
que sucederd ahora con la IAG— gracias al deci-
dido impulso de los paises nérdicos, cuya vision
a medio y largo plazo se centraba en el bien co-
lectivo y la salud democratica. Su decision lo-

gré doblegar la accion individual desplegada por
parte de algunos de los Estados mds poderosos
del mundo, y ayudd a establecer y desarrollar
una red de seguridad mediante el ejercicio obje-
tivo de la accion de investigacion desde la Aca-
demia y el esfuerzo decidido por parte de los/las
creadores/as, investigadores y la sociedad civil.
Pues bien, hoy nos encontramos en una situa-
cién parecida en relacién con la IAG. No solo
los derechos de autor han sido expoliados, sino
que también los derechos de privacidad de los
ciudadanos y otras cuestiones vinculadas al me-
dio ambiente se estdn viendo afectadas. Dia tras
dia, somos testigos cOmo se nos intenta desviar
la atencidn a la visién parcial —no por ello irre-
levante — de los beneficios de esta tecnologia,
por ejemplo, en el campo de la medicina, la ener-
gia y otros dmbitos de la aplicacidn préctica de
este nuevo software. Sin embargo, sufrimos un
voluntario “olvido” respecto a la importancia de
las “materias primas” necesarias para su desarro-
llo, recurso que es fundamental también para la
estructuracién del modelo social que voluntaria-
mente elegimos y que no es otro que la cultura



escrita difundida en libros, peridédicos, revistas y
otras publicaciones.

Para tomar una decisién consciente sobre el
desarrollo y uso de esta tecnologia y sus exter-
nalidades frente a los derechos de autor no valen
atajos. Y aunque, entendiendo el esfuerzo que
los gobiernos de muchos paises dentro de la UE
han realizado —y estdn realizando, el dltimo im-
pulsado por el Ministerio de Cultura espafol —
para “reducir” el poder que varios intermediarios
digitales han alcanzado, no todo vale. Respetar
los derechos de autor, como nuevamente estan
haciendo nuestros vecinos de los paises de norte,
no implica solo proteger la propiedad privada y
el trabajo que escritores/as, traductores/as y edi-
tores de libros, periddicos, revistas y partituras
realizan; supone también mostrar de una forma
clara y directa el valor que para la sociedad tie-
ne dicho trabajo. De todo ello habla la encuesta
a los autores y traductores que sustenta este 11
Libro Blanco impulsado por la Asociacién Co-
legial de Escritores y que lleva como subtitulo
“Escribir y traducir en tiempos de IAG”.

Acostumbrados, como estamos en nuestro
pais, a trabajar mas por el beneficio propio que
por el bien del colectivo — quizd olvidando
aquello que James Hardin mostraba en su obra
La Tragedia de los Comunes— y creyendo que
salimos ganadores cuando recibimos “recom-
pensas inmediatas”, olviddndonos de la “savia”
que nos nutre como sociedad estamos olvidan-
do nuestro pasado. Por eso, necesitamos que el
conjunto de creadores del sector editorial trabaje
mads unido que nunca para alzar su voz en contra
no solo del expolio que de sus derechos se pue-
de estar llevando a cabo para el desarrollo de la
IAG, sino también para explicar a la sociedad, a
las empresas tecnoldgicas y a las administracio-
nes publicas por qué el respeto de los derechos
de autor es una parte fundamental del reconoci-
miento de su trabajo. Porque sin derechos fuer-
tes y sélidos y sin iniciativas como este LIBRO
BLANCO que visibilizan esa descuidada reali-
dad la cultura escrita desaparecera.



Informe:

La situacion de

las escritoras

y traductoras,

los escritores 'y
traductores ante el
problema de las IAG

I. Ficha metodoldgica

La metodologia elegida para llevar a cabo este estudio ha sido cuantitativa. Utilizamos la técnica de
la encuesta.

Universo: Base de datos de escritores y traductores asociados a ACE, a la entidad de gestion CEDRO
e inscritos en otras asociaciones autorales.

Universo efectivo: Escritores y traductores, escritoras y traductoras de libros incluidos en las bases
de datos anteriormente citadas.

Tipo de recogida de la informacién: mediante encuesta online anonimizada a través de un cuestiona-
rio estructurado para autocumplimentar administrado mediante una pidgina WEB.

Muestra final efectiva: 603 entrevistas validas.

Error muestral: Partiendo de los criterios del muestreo aleatorio simple y para un nivel de confianza
del 95.5% (dos sigmas) y en la hipétesis més desfavorable (p=q=50), el margen de error para los
datos en el total de la muestra es del 4,1%.

Trabajo de campo: del 20 de diciembre de 2024 al 15 de enero de 2025.

Proceso de datos: Ramén Soria Brefia e Iker Soria Royuela (CIEMAT).






Introduccion

El actual Libro Blanco del Escritor, del autor y
la autora se plantea como una nueva “fotografia”
realizada a finales de 2024 y comienzos del 2025
para conocer los cambios que se han producido
en comparacion con el anterior Libro Blanco del
2018-2019 tanto en el perfil sociodemografico y
econdmico de las autores y autoras como de su
situacion en cuanto a los contratos de edicidn, la
proteccidn de los derechos de autor y las relacio-
nes con las editoriales. Sin embargo, aunque es-
tos temas son fundamentales para establecer me-
didas e iniciativas que mejoren estas condiciones
contractuales de escritores y escritoras, hay un
tema hoy que supera en gravedad, profundidad
y en la velocidad de sus efectos a cualquier otro.

Nos referimos a las IAG (Inteligencias Artifi-
ciales Generativas), unas aplicaciones o algorit-
mos lanzados por grandes corporaciones, con un
gran éxito en cuanto a su intensidad y diversidad
de usos y también por la valoracién que hacen
de ellas los usuarios. Hoy se consideran como
las grandes herramientas de aceleracion del pro-
greso en todos los campos laborales y cientifi-
cos y en todos sectores productivos, esta década.
Unas aplicaciones que, aunque la mayoria de sus

usuarios no lo sepan, han utilizado y siguen uti-
lizando para su “entrenamiento” de forma total y
masiva las obras sujetas a derechos creadas por
los autores y autoras de todo el mundo, sin pedir
permiso, sin ofrecer contraprestaciéon econéomi-
ca alguna y sin permitir el control sobre cémo,
cudles y para qué se estdn utilizando estas obras.
A esta complicada y peligrosa realidad para el
futuro de la cultura y las ahora llamadas “obras
creadas, imaginadas, escritas por humanos” se
suman una serie de acontecimientos a comienzos
de 2025 que ha venido a agravar esta situacion:

- La llamada a consultas del Proyecto de
Real Decreto por el que se deseaba regu-
lar “la concesion de licencias colectivas
ampliadas para la explotacion masiva
de obras y prestaciones protegidas por
derechos de propiedad intelectual para
el desarrollo de modelos de inteligencia
artificial de uso general” y que, aunque
se ha paralizado y se estd reelaborando,
se permitia vislumbrar la filosofia de la
ley.
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La Cumbre de Accién sobre IA de Pa-
ris (organizado por Emmanuel Macron,
presidente de Francia, y Narendra Modi,
primer ministro de India en febrero de
2025) en la que se reunieron represen-
tantes y lideres mundiales, ejecutivos de
grandes compaififas y expertos en tecno-
logfa para debatir nuevas directrices que
orientasen el rdpido avance de la inte-
ligencia artificial (IA) (En ella se paso
de puntillas sobre el asunto del uso en
los entrenamientos de las obras sujetas
a derechos).

Las declaraciones y decretos del Go-
bierno de Donald Trump para modificar
el ya de por si débil marco regulatorio
en materia de IA con el fin de promover
la competitividad de Estados Unidos y
frenar el avance de los desarrolladores
asidticos, ademds de las exigencias de
desactivacion de las iniciativas regula-
doras de la Unién Europea.

El lanzamiento desde China de diversas
app o algoritmos capaces de replicar las
caracteristicas de las IAG estadouniden-
ses, pero con costos significativamente
menores en desarrollo, uso y entrena-
miento.

La decision de la Unién Europea de au-
mentar sus inversiones y esfuerzos para
avanzar en el sector de las IAG sin haber
establecido atin un marco regulatorio a
la altura de los retos y los hechos con-
sumados.

Las declaraciones del Presidente Fran-
cés Macron de que “existe el riesgo de
que algunos paises decidan no tener
normas [en torno a la IA] y eso es pe-
ligroso. Pero también existe el riesgo
de quedar rezagados, si Europa se im-
pone a si misma demasiadas reglas. No
debemos tener miedo a la innovacion”.
Define muy bien la reaccién de algunos
gobiernos que se sittian entre el “laissez
faire, laissez passer” (IAG sin marco re-

gulatorio), la teorfa del “perjuicio menor
en pos de un bien mayor” (derechos de
autor contra IAG) o quiza una extraia
ignorancia o un tecno optimismo naif
muy peligroso (destructivo para los au-
tores y autoras).

La reaccién de los escritores y las escritoras,
como podrd verse en el capitulo I de este libro
Blanco, es la de comunicar y denunciar estas
amenazas, impulsar el marco regulatorio so-
bre las IAG cuanto antes y seguir defendiendo
sus derechos a través de las asociaciones. Las
“aportaciones del centro espaiiol de derechos
reprogrdficos, EGDPI (CEDRQO) al proyecto de
Real Decreto por el que se regula la concesion
de licencias colectivas ampliadas para la explo-
tacion masiva de obras y prestaciones protegi-
das por derechos de propiedad intelectual para
el desarrollo de modelos de inteligencia artifi-
cial de uso general”, han sido un modelo de pre-
cision, buen hacer legislativo y un argumentario
solido y bien fundamentado hacia la defensa de
estos derechos.

Esta lucha ha sido resumida, por economia del
lenguaje y por la facilidad para que cualquier
ciudadano lo entienda en la necesidad de un
marco regulatorio de las IAG que defienda: Au-
torizacion, Remuneracién y Transparencia. Pero
algunos matices se explicitan a continuacion.



Principales resultados

|. Las inteligencias
artificiales
generativas: uso,
opinion, temores,
propuestas

No se puede decir que los escritores y escritoras
consideren las herramientas de IAG (ChatGPT,
Bard, Perplexity, Grammarly, etc.) a la hora de
escribir. El 81% no las utiliza. Sin embargo,
sobre todo entre los perfiles més jovenes, si se
considera una herramienta mas que forma parte
del repertorio de recursos tecnolégicos précticos
y utiles para traducir un texto de otro idioma,
dar la vuelta a alguna idea, reescribir un texto
breve, corregir el estilo, la ortografia o la gra-

Utiliza en su frabajo como escritor/escritora aplicaciones o
herramientas de IAG (Inteligencia Arificial generativa) como
ChatGPT, Bard, Perplexity, Grammarly, etc? Por favor, sefale
las fres que utiliza con mdas frecuencia.:

Otros } 1%

Bard jl 1%

Perplexity Ih 1%

Copilot :I 4%

ChatGPT (de OpenAl) - 1%

No suelo utilizar ninguna mfﬂ Yo

Bose: 432, no se

madtica, verificar algiin dato o hacer algiin resu-
men o sintesis. Este uso se incrementa entre los
autores y autoras que ademas son traductores
y traductoras. Para mas del 40% de estos perfi-
les, las herramientas de traduccién de las IAG, si
son relevantes en el desempefio de su actividad.

De entre todas las posibles, cuya oferta se am-
plia cada dia, ChatGPT es a dia de hoy la mads
utilizada.

Utiliza en su trabajo como fraductor / traductora aplicaciones
o herramientas de IAG (Inteligencia Arificial generativa) Por
favor, sefiale las fres que utiliza con més frecuencia.:

Reverso Context I 19
Microsoft Translator j ;|
Smartcat | 19
Otras P 2
ChatGPT (de OpenAl) ® 3%
Litt
Google Translate con IA _h
DeeplL s
Utilizo alguna (sin especificar) I 16%

No suelo utilizar ninguna h 158%
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¢Para qué suele utilizar estas herramientas de IAG? Sefiale
como maximo los 5 usos mas frecuentes.

Para actividades de ofimatica y de gestion de email,
Personalizacion de contenido
Revisién de coherencia
Adaptacion del tono y estilo .
Las utilizo para todo tipo de trabajos y actividades '
Resumenes de textos largos
Para que me reescriba un texto que previamente yo
Reformulacién y edicién de texto
Verificacion de hechos (fact-checking)
Otros
Sugerencias de estructura
Correccién gramatical y de estilo
Para que me escriba un texto que luego yo ajustaré o
Generacién de ideas y brainstorming
Traduccién automatica
Para nada. No las utilizo.

Desde este uso profesional suave, muy poco
regular o intenso entre los autores y autoras, se
produce una reaccién negativa muy relevante
hacia las implicaciones que van a tener o ya
estan teniendo las IAG para escribir o traducir.
Asi el 62% considera que todas estas herramien-
tas van a ser negativas o muy negativas. Esta
negatividad se incrementa hasta el 76 % entre
las traductoras y traductores. En cuanto a las
razones en las que se fundamenta esta opinion,
el 28% afirma que las IAG van a producir un
cambio sustancial en todos los aspectos y acti-

Opinién sobre el uso de las herramientas de Inteligencia
Artificial Generativa para escribir o traducir

Positivas, Muy
1% positivas,
1%

Muy
ativas,
Neutras, 31%

26%

Negativas,
31%

57%

Base: 552, no se cuentan
los que no hon contestado

vidades del trabajo de escritor o escritora. A este
grupo debemos sumar otro 24% que percibe esa
amenaza sin saber muy bien en qué se va a sus-
tanciar.

También es importante sefialar cierto tecno op-
timismo hacia ellas ya que un 26% las considera
neutras y un 12% hasta positivas o muy positi-
vas. Estas opiniones se fundamentan en que el
29% considera que las IAG va a afectar en algu-
nos aspectos de la profesion (los tecnolégicos)
pero no en los fundamentales (los creativos) o
no en lo mds importante (11%) o en nada de lo
que tiene que ver con la actividad creativa (7%).

Consideran que la originalidad de lo humano
en un texto no va a ser vulnerado porque las IAG
“simulan, imitan, copian, hacen corta y pega,
pero no inventan o no crean”. Esta opinién quiza
autodefensiva, ingenua, sube algunos puntos en-
tre los autores y autoras de mas edad, pero tam-
poco podemos decir que esta variable diferencia
mucho esa opinion.

La hemos calificado de autodefensiva e in-
genua, como si necesitaran o buscasen no creer-
se del todo esa amenaza tan enorme y real, pero
esa intima autoafirmacién, la de que “una ma-
quina nunca podrd inventar con belleza y con
sentido”, no les oculta la polifacética realidad
del negocio, la industrial, el mercado en el que



Opinién sobre si la Inteligencia Artificial Generativa va a
producir un cambio en el frabajo de los escritores/escritoras y
traductores/iraductoras

Mo, en nada
Si, en algunos de lo que tiene
aspectos de q n
nuestra
actividad pero Mo en lo mas
no en en lo A importante.,
fundame 1%
29%
Si, pero no
sabria decir en
qué
24%
trabajo
28%

todo autor o autora vive. Cuando se sitdan ahi,
las preocupaciones si se objetivan y superan ese
lugar blindado.

Entonces piensan, tienen esa certeza, de que
las IAG van a devaluar su trabajo como auto-
res o traductores, como autoras y traductoras
(21%), que se va a producir una pérdida de la
calidad y de la originalidad de los contenidos

de los libros publicados (17%), que se va a pro-
ducir la vulneracion e indefensiéon ante el uso
de los textos sujetos a derechos de propiedad
intelectual (17%), que se publicaran libros re-
dactados en su mayor parte por IAG (12%),
que estas publicaciones masivas de libros escri-
tos por robots saturara el mercado con obras
de baja calidad (12%), que la informacion de
todos esos libros sera imprecisa, sesgada o fal-
sa (11%) y que todas estas amenazas, mds otras
que no puede ni imaginar, llevard a la extincién a
medio y largo plazo del oficio de escritor y escri-
tora, de el de traductora o traductor (7%).

Ante todas estas amenazas el autor o autora se
sale de su oficio productivo, en su intimidad se
siente inextinguible. El o ella seguird escribiendo
para si mismo o para nadie, pero tiene la certeza
de que lo que se va extinguir o transformarse
hasta ser ya otra cosa es el sector editorial, so-
bre todo el actual mercado y dentro de ese mer-
cado su piedra angular: el lector o la lectora que
al final no podra encontrar o distinguir una
obra escrita por una persona de la que escri-
bié una IAG, que quiza hasta se acostumbre o
prefiera las escritas con IAG, al que tal vez no le
importe que el autor o la autora se extingan.
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Opinién sobre el uso de las herramientas de Inteligencia
Artificial Generativa para escribir o fraducir

Menos de 30 afos | De 30 a 39 afios | De 40 a 49 afios | De 50 a 59 arios | De 60 a 69 afios | De 70 y mas arios
Muy negativas 80,0% 42,9% 34,3% 242% 27,9% 221%
Negativas 10,0% 30,6% 33,3% 32,6% 27,9% 34,6%|
Neutras 10,0% 22,4% 17,2% 25,0% 32,1% 27.9%
[Positivas 1% 15.2% 13,6% 8.6% 7.7%
Muy positivas 2,3% 2,1% 1.0%
Escritores Traductores
Muy negativas 26,5% 48,0%
Negativas 30,5% 28,0%
Neutras 27.1% 20,0%|
Positivas 11,5% 4,0%
Muy positivas 1,4%
Opinién sobre si la Inteligencia Arificial Generativa va a
producir un cambio en el frabajo de los escritores/escritoras y
traductores/traductoras
Escritores Traductores
No en lo mas importante. 11,1% 12,0%
No, en nada de lo que tiene que ver con nuestra actividad creativa. 7.9% B8,0%]
ST, en algunos aspectos de nuestra actividad pero no. en en 10s fundamentales 29.,6% 16,0%
ST, en todos los aspectos y actividades de nuestro trabajo 24 7% 44, 0%
[Si; pero no sabria decir en que 75,6% 20,0%




Las fres mayores preocupaciones que tienen autores y autoras con
respecto al uso de la IAG en el sector del libro son:

Otras preocupaciones.

La extincién a medio y largo plazo del oficio de
escritor/escritora o traductor/traductora

La publicacién de libros con contenidos o
informacién imprecisa, falsa o sesgada

La produccién masiva de libros, saturando el
mercado con obras de baja calidad.

La publicacion de libros redactados en su mayor
parte con IAG

La vulneracién e indefension ante el uso de
nuestros textos sujetos a derechos de propiedad
intelectual

La pérdida de la calidad y originalidad de los
contenidos de los libros publicados

La devaluacién del trabajo como escritor/escritora
o traductor/traductora

No tengo ninguna preocupacion especifica
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Para la mayoria de los autores y autoras unir

IAG y creatividad (auténtica) es un oximoron.
Ante la afirmacion de si la A permitird elevar
la calidad literaria y explorar nuevos territorios,
géneros y formatos de manera tinica y novedosa.
Nos hard mas creativos, el 77 % cree que esto es
una falsedad.

La IA nunca podra producir un texto de verdad
novedoso u original. Una IA es incapaz de ser original,
de crear, en definitiva

Verdadera 60%
Ns/Nc 22%
Falsa 17%
Base: 603

El 60% piensa que: La IA nunca podra pro-
ducir un texto de verdad novedoso u original.
Una IA es incapaz de ser original, de crear, en
definitiva. Sin embargo esta afirmacién tan ro-

21%

Muitiple se pidid que marcasen las tres

mds importantes. Base: 593, no se
cuentan los gue no han contestado

tunda ya tiene una pequefa grieta para el 17%
que piensa afirmativamente en esta posibilidad.

Y asi, enfrentados a diversas afirmaciones am-
bivalentes como que si: El uso de [A en la edicion
y correccion podria llevar a la uniformidad es-
tilistica, eliminando la diversidad literaria, el
75% cree en la certeza de esta amenaza.

El uso de IA en la edicién y comreccién podria llevar a la
uniformidad estilistica, eliminando la diversidad literaria

Verdadera 75%
Ns/Nc 15%
Falsa 1%

Base: 603

Saben que las IAG representan una seria ame-
naza para los Derechos de Autor de los escri-
tores/escritoras ya que son entrenadas con obras
sujetas a derechos sin nuestra autorizacién y sin



recibir ninguna contraprestacion econdémica a
cambio de este uso. El 80% secunda esta afirma-
cion como verdadera.

Las |A representan una seria amenaza para los Derechos de
Autor de los escritores/escritoras ya que son enfrenadas con
obras sujetas a derechos sin nuestra autorizacién y sin recibir
ninguna coniraprestacién econdémica a cambio de este uso

Verdadera 793J
Ns/Nc 17%

Falsa 4

—

Base: 403

Por otra parte, ante la posibilidad de si: Todas
las obras literarias y libros técnicos generados en
su totalidad o en parte con una IA deberdn tener
una etiqueta/icono que advierta e informe al lec-
tor de esta virtualidad. El 54% opina que debe-
ria ser asi, pero un 36% no sabe que pensar, se
siente perdido; la necesidad de tener que poner
un sello, una etiqueta, para que el lector o la
lectora pueda diferenciar personas de maqui-
nas, les parece todavia un asunto de ciencia
ficcion.

Todas las obras literarias y libros técnicos generados
en su totalidad o en parte con una IA deberén tener
una etiqueta/iconc que advierta e informe al lector de
esta virtualidad

Verdadera 54%

Ns/Nc 36%

Falsa 1%

Base: 403

Igual que cuando se les enfrenta a que: Mu-
chas personas estdn haciendo libros en pocos
minutos, de todo tipo de temas, utilizando IA. Y
generando ingresos al venderlos en plataformas
como Amazon. El 56% se siente perdido ;es esto
posible? ;ya ocurre hoy? Aunque el 37% ya sabe
que esta afirmacion si es verdadera.

Muchas personas estdn haciendo libros en pocos minutos,
de todo fipo de temas, utilizando IA. Y generando
ingresos al venderlos en plataformas como Amazon

Verdadera

Ns/Nc

Falsa %

Base: 603

Al igual que cuando se le enfrenta a la realidad
de que en la actualidad Amazon, en su platafor-
ma Kindle Direct Publishing (KDP), limita el
nimero de auto publicaciones por persona a tres
libros al dia. (aunque los autores podran solicitar
excepciones a esta norma) El 76 % no sabe o se
resiste a pensar que esto ya pueda estar pa-
sando en el presente.

En la actualidad Amazon, en su plataforma Kindle Direct
Publishing (KDP), limita el nimero de auto publicaciones por
persona a fres libros al dia. (aunque los autores podrdn
solicitar excepciones a esta norma)

Verdadera 18%

Ns/Nc 6%

Falsa 6%

Base: 403

En todo este panorama, aunque no hay dife-
rencias entre autores o autoras, los y las mas
jovenes si ven la amenaza con mayor nitidez que
los y las mds mayores. Y también la ven con ma-
yor claridad las traductoras y traductores.

Las IAG, como una seria amenaza al oficio de
escritor o escritora, estd muy presente, aunque
algunos de los encuestados sepan hasta qué
punto lo es y otros apenas atisben todas las
implicaciones. Una amenaza ante la que, por
primera vez, se sienten desarmados por diversos
motivos.
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Primero porque la velocidad no les ha permi-
tido ir detectando con tiempo el peligro y buscar
los mecanismos reales y legales para protegerse.

También porque ya no es una amenaza “a futu-
ro” sino un hecho consumado, ya que gran parte
de lo que las IAG ofrecen y venden se debe a
que han sido entrenadas con todo el sumatorio
de todos los textos sujetos a derechos de autor
disponibles online y por los que no se ha pedido
ninguna autorizacién para su explotacion.

En tercer lugar, porque ataca, vulnera y puede
destruir lo mas valioso de la propia identidad
del escritor o escritora: sentir que es original,
que su forma de crear es Unica y que €so no
puede ser sustituido para ningin lector o lectora
(pero si).

En cuarto lugar, porque no se ha tratado de
un robo, plagio o copia de una obra sujeta a
derechos sino de algo mas sutil, dificilmente
comprensible para quien no este en esas tecno-
logias, se trata del uso de todos los textos de to-
dos los autores para generar una aplicacion cuya
explotacién en tipos de usos, nimero de usuarios
y rentabilidad econdmica tienen un exponencial
explosivo. Un uso sin autorizacion, ilegal, que el
autor o autora no puede demostrar y perseguir,

y cuyos resultados estdn siendo bienvenidos por
millones y millones de usuarios que ven en las
apps o algoritmos de IAG la maravilla y no el
desastre para los autores y autoras.

Ante esta realidad de “hechos consumados”,
de dafio ya hecho, tal vez irreparable pensando
en el pasado reciente y de desastre absoluto ima-
ginando el futuro inmediato, la reivindicacién
es sencilla, simple y clara: los autores y autoras
piden a las asociaciones y entidades como CE-
DRO, ACE, etc. que luchen y emprendan inicia-
tivas especificas para defenderlos. Sin excluir
unas de otras: el 31%, pide que promuevan un
marco legal europeo que controle este uso, el
30% quiere que se luche legalmente para impe-
dir que se utilicen obras sujetas a derechos sin
autorizacion, el 21% cree que hay que promover
que las compaiifas de IAG remuneren a las au-
tores y autoras por ese uso. Todo a la vez y en
todas partes. Todo a la vez y cuanto antes.

Desde el malestar, la inquietud y el fantasma
de lo por venir que insindan estas opiniones, los
autores y autoras se sitdan en un lugar diferente
al de todos esos afios de lucha contra la copia
ilegal o por la mejora de los contratos de edicién
0 los derechos laborales. Esta vez la lucha es la

Considerando que las IAG utilizan sistemas de aprendizaje que se entrenan con las obras
sujetas a derechos de autor, qué deberian hacer las asociaciones y entidades como CEDRO,
ACE, efc. Puede elegir las opciones de respuesta que considere.

Promover que las compafiias de IAG informen a los
autores y autoras cuando se esté utilizando obra
sujeta a derechos

Promover que las compairiias de IAG remuneren, a
través de la gestién colectiva, a los autores y autoras
por ese uso

Luchar legalmente para impedir que utilice obras
sujeta a derechos sin la autorizacion del autor/autora

Promover un marco legal europeo que controle dicho
uso.

Base: 603

18%

30%

31%




del ser humano creador contra las grandes
compaiiias que hay detras de las apps de IAG
que defienden con arrogancia poder usar todo y
a todos para luego ofrecer al mercado algo me-
jor, superior, igual de original o creativo (asi lo
venden).

Es clave entender ese “todo y a todos”, como si
escritoras y escritores, como si todas sus obras,
fueran un recurso minero disponible, accesi-
ble, gratuito y manipulable.

Este es el malestar, el de ser considerados y
consideradas “recurso” sin derechos. Recurso
disponible para que las IAG aprendan; acumula-
ble y explotable antes y ahora; tal vez desechable
cuando se considere, y ademds escondido, guar-
dado donde nadie tiene acceso para saber cuanto,
como, por qué se utiliza o qué valor tiene como
“materia prima”.

Se trata por lo tanto de una lucha por la digni-
dad del oficio y la dignidad hacia las obras. Una
lucha por hacer cumplir lo que ya existe: “los de-
rechos de autor y de propiedad intelectual”. Por
que el autor y la autora, como duefios del fruto
de su trabajo, puedan o no autorizar el uso de sus
obras artisticas y literarias en todos los momen-
tos en los que los modelos de IAG aprehendan
dichas obras, y que esa autorizacién nunca sea
tacita. Y por que se sepa, con transparencia, de
qué forma se estdn utilizando.

También, porque en el mercado del libro y en
el mercado de las TAG, sus obras tienen valor
econdmico, exigen la remuneracién por ese uso
una vez haya sido autorizado de forma explicita.

En todas estas respuestas también se alude al
valor humano que hay detrds de cualquier obra
de creacion. Un valor que no alude a ninguna
forma de “alta filosofia” sino a la certeza de que
la creacion intelectual humana no puede con-
fundirse, ni valorarse, ni situarse en el mer-
cado en el mismo lugar que un producto o un
texto de una IAG.

Las implicaciones de esta cuestion son muy
relevantes:

Esos textos generados por una IAG no debe-
rian estar protegidos por las leyes de derechos
de autor y de propiedad intelectual. Ni competir
en concursos, licitaciones o premios artisticos, ni
competir también en el mercado del libro sin que
el lector lo sepa de manera fehaciente.

Es importante que el lector o lectora sepa qué
y a quién estd comprando. Esta cuestion, que

en otros sectores productivos es facil de enten-
der: la defensa del consumidor como ciudadano
soberano que debe tener informacién de si ese
producto tiene azicar o no, conservantes o no,
si es ecoldgico o no, etc. deberfa ser ampliada a
los productos culturales, a los textos, a todos los
textos. Seria fundamental que hubiera un sello
informativo a través del cual el comprador, el
lector de un libro o de un articulo, pudiera sa-
ber que ese texto lo ha creado una persona o una
IAG, Este “sello” serfa lo mds légico dentro de
la filosofia europea de proteccion de los dere-
chos del consumidor informado que existe ya
en todos los sectores productivos.
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. El perfil contractual
habitual o “analogico”

La figura del representante es habitual en la cul-
tura anglosajona y también mds frecuente entre
autoras y autores con dedicacién exclusiva. Pero
en nuestro pais sigue siendo un mediador que
apenas tienen poco mds del 10%. Y apenas hay
diferencia por sexo o perfil de edad.

Tener representante implica una consideracion
de gasto y de utilidad. Es posible que muchos
autores y autoras, al margen de los ingresos que
tengan por sus libros, consideren que un gestor
fiscal puede desempefiar mds o menos ese rol o
que parte de las funciones pueda realizarlas tam-
bién la asociacién de escritores y escritoras.

Autores y autoras que tienen representante editorial

No 89%

Base: 403

La mayoria de las autoras y autores, el 58%, 31

trabaja con una, dos o tres editoriales. Aunque
hay un 13% que trabaja con mds de cinco.

Editoriales ha frabajode usted durante los (imos 5 ofios, esto es, enfre los afios 2019 y 2024

20% 19% 19% 20%

il
SIS S S

El 47% ha firmado un contrato para mds de
una edicién, otro 37% tiene un contrato para una
tnica edicion. Pero el 16% dice no tener contra-
to.

En los autores se incrementa este porcentaje
hasta el 18%. Y en las autoras se reduce al 13%.
También se incrementa hasta el 26% entre los
autores de 70 y mds afios de edad. Y entre los
traductores y traductoras se reduce hasta el 4%.



Este dato, el general, por fortuna se ha reduci-
do con respeto al anterior libro blanco en el que
los “sin contrato” era del 24%

Tipo de contrato de publicacién de la Ultima obra

Base; 603

El 71% de los contratos si incluyen el plazo
de vigencia, aunque un 15% parece que no lo
incluye, un dato algo mas bajo que en el anterior
libro blanco del 2019 que era del 17%. Entre los
mds mayores en edad se incrementan los contra-
tos sin esta cldusula.

Incluia plazo de vigencia fijado en este contrato

32
Ns/Nc 14%
No 15%
Si %

Base: 603

El 30% de estos contratos suelen tener entre 5
y 10 afios de vigencia. Hay un 19% de los con-
tratos que tiene mds de 10 afios, un porcentaje

Plazo de vigencia fijado en este confrato

Més de 10 afios 9%
De 5 a 10 afios 30%
De 3 a 5 afios 27%
Menos de 3 afios 16%
Otros 9%

Base: 603

igual al medido en 2019. Hay cierta tendencia
a que los autores y autoras mds jovenes tengan
contratos con periodos de vigencia mds largos
que los mds mayores.

Dentro de los contratos firmados: el 81%
incluia % de derechos de autor. Esta cuestion
ha mejorado 10 puntos con respecto al anterior
Libro Blanco. El 37% cldusula de renovacioén
automatica y el 34% tenia estipulado el nimero
maximo y minimo de ediciones, estos datos son
similares a los del 2019.

Clausula de renovacién automética o no

Base: 403

El contrato estipulaba el porcentaje de derechos de
autor a percibir

Base: 603

Constaba en el conirato el nimero minimo y méximo de
ediciones




Sigue habiendo un “agujero negro” en la pre-
cision de los derechos de autor a percibir. Sobre
la “botella medio llena” de que el 80% de los
contratos firmados estipulan el porcentaje de de-
rechos para la edicién de papel, se mantiene el
agujero de la imprecision en casi el 10% de los
mismo y en que solo el 44% incluya derechos
de “‘edicion digital”. A estas alturas del 2025,
cuando lo digital en todas sus multiples posibi-
lidades, muchas veces estd mds presente que el
papel, es dificil de entender tamafia dejadez.

Ademas, s6lo el 12% incluye derechos por uso
audiovisual. Al margen de la aparente obviedad
de que en muchos casos o tipos de libros este
“uso en obras audiovisuales” puede parecernos
remoto o improbable en el caso del ensayo o la
poesia, en realidad no lo es cuando estan cre-
ciendo de forma exponencial, por ejemplo,
formatos como el podcast, el audio libro, en el
que poesia y ensayo tienen similar utilidad y
uso a las obras de narrativa.

También el porcentaje estipulado se sigue
manteniendo en el nimero de costumbre, del

10% o menos, aunque podemos encontrarnos
con libros en los que esos porcentajes varian
mucho cuando el autor ha tenido la suerte de que
su obra haya servido para desarrollar una serie,
una pelicula, una obra de teatro o un programa
de television. Pero la mayoria sigue ahi entre
el 10% y el 6%, incluso en el desolador 5% o
menos de mas del 20% de los contratos.

Se estipulaba el porcentaje de derechos de autor a percibir

% de derechos de autor a
percibir para la edicion digital

% de derechos de autor a
percibir para la edicién en
papel
% de derechos de autor a
percibir por el uso en obras
audiovisuales

Otras opciones.

Solo aparecia un % de
derechos de autor general,
sin especificar tipo de edicion | |

El 64% nunca ha entregado una obra a la edito-
rial sin haber firmado antes un contrato. Un 13%

Porcentaje de derechos de autor estipulado en el confrato para la
edicién en papel, edicién digital y uso en obras audiovisuales

Mas del 50% 3% e

1%
9%
0, 0,
Entre 46 y 50% 4%6 %

Entre 41 y 45%
Entre 36 y 40%
Entre 31y 35%
Entre 26 y 30%

0,
Entre 21y 25% [

13%
Entre 16 y 20% " D%

Entre 11 y 15%

Entre 6 y 10%

Entre 1y 5%

NoloséoO

Audiovisual
Digital
E Papel

58%

Base: 603
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entrega obra sin contrato previo bastantes, mu-
chas veces o siempre.

Es significativo que esto se produce con mas
frecuencia en autores que en autoras, Y también
entre los més jovenes.

Enfrega una obra a la editorial sin haber firmado un contrato

1l
Siempre (100%) Il T%

Muchas veces (mas del 75%) Ml 4
Bastantes veces (del 50% al 75%) M 3
Algunas veces (del 25% al 50%) [l

Pocas veces (menos del 25%) 15%

Nunca (0%) 64%
No sabria decir I 2

Bose: 403

En los casos en los que no se tenia un contra-
to firmado a la entrega de la obra casi la mitad,
el 44% no lo reclama. Esta dejadez o exceso de
confianza hacia la editorial se da sobre todo en
los que tienen unos ingresos o una profesion per-
cibida como “segura” (profesores, funcionarios).

Solo el 27% lo reclama siempre. Es signifi-
cativo que reclaman mas las autoras que los
autores, y mas los perfiles mas jovenes que los
mas mayores.

Tras la enfrega de la obra, en los casos en los que
no se tenia contrato, reclomacién del confrato a la editorial

44%
17%
Amenudo  Algunas veces No sabria decir Nunca Siempre

Bose: 288

En los contratos firmados durante este periodo,
el 41% incluia el libro digital. Pero un 22%,no lo
incluia. También en esta cuestidn es significativo
que los autores son menos reivindicativos que
las autoras en este detalle. Los mas jévenes son
mucho més exigentes que los mads mayores y los
traductores mds que los escritores.

En los confratos que ha firmado en este periodo, Inclusién
del libro digital

41%

ﬁ menudo  Algunas veces Nooa‘oﬁa

Base: 603

En el 70% de los contratos firmados durante
este periodo se incluia siempre el porcentaje de
derechos de autor a percibir. En este siempre pe-
san mucho mds las autoras que los autores, los
que tienen entre 40 y 50 afios y algo mas los tra-
ductores que los escritores.

En los contratos que ha firmado en este periodo, Inclusién del
porcentaje de derechos de autor a percibir

Siempre (100%)

Muchas veces (mas del 75%) [l 4%

Bastantes veces (del 50% al 75%) Il 2%

Algunas veces (del 25% al 50%) Ml 4%

Pocas veces (menos del 25%) [l 4%

Nunca (0%) Wl 9%

No sabria decir [l 6%

Base: 603

El 38% de los autores y autoras recibid la liqui-
dacién anual de derechos de autor de todos o de
casi todos los contratos firmados. Pero un 22 %
de los autores y autoras no recibio liquidacion
anual de ninguno, siendo algo mas alto este
porcentaje de ausencia de liquidacion entre
los autores que entre las autoras. Y también es
algo mas alto entre los mds jovenes.

De los contratos que ha fii jo en este periodo en los que si
se esfipulaba el p je de d h deuutouaparcrblr
i6n o no de la liqul on anual de d hos de autor

1 |
e todos (100% d los contatos) NN 2
De muchos (mas del 75%) RN %%
De bastantes (del 50% al 75%) N &%

De algunos (del 25% al 50%) IR (9%

De pocos (menos del 25%) 16%
De ninguno (0% de los contralos) _ 2%
No sabria dacir * 9%



De los que no han recibido este documento, el
24% lo reclama siempre, otro 24% algunas veces
y el 37% no las ha reclamado nunca. Igualmen-
te, en este asunto de las reclamaciones, las au-
toras reclaman de forma significativa mucho
mas que los autores, Y mucho mas los autores
mds mayores que los mds jovenes (menores de
50 afios).

En los casos en que no ha recibide un cerificado de
liquidacién anual de los derechos de autor, Reclamacion...

270/
oo

I 24% 24%
. I .B% E
]

No lo Nunca Algunas A menudo Siempre
recuerdo veces

Base: 438

Otra “asignatura pendiente” (y que sigue pen-
diente de un libro blanco a otro), es el de la co-
municacion entre las editoriales y los autores en
lo referente a la informacion sobre la tirada. Al
56% de los autores y autoras la editorial no
les informa o les informa pocas veces del dato
de tirada en el momento de la publicacion.
Solo al 23% les informa siempre o muchas ve-
ces. Este dato lo reciben y reclaman un poco mas
los autores y autoras mayores que los jovenes.

Informacién por parte de la editorial, sobre los datos de
tirada en el momento de publicacién de su obra

Siempre (100%)
Muchas veces (mas del 75%)
Bastantes veces (del 50% al 75%)

Algunas veces (del 25% al 50%)

El 36% no ha tenido nunca problemas con la
editorial. Cuando ha habido problemas o diver-
gencias no ha realizado reclamacién o acciéon
legal el 43% de las autoras y los autores. Solo
un 15% realiza alguna accion legal. Tal vez esta
sea una de las razones por las que apenas ha cam-

biado el panorama entre uno y otro libro blanco,
las reclamaciones, y mds si implican luego al-
guna accion legal, suponen un gasto en tiempo
y dinero que para muchos autores y autoras “no
merece la pena”.

En caso de haber tenido problemas o divergencias de
cualquier indole con una editorial, acciones emprendidas

No ha tenido nunca problemas 36%
con ninguna editorial
Ha tenido problemas pero no ha
realizado ninguna reclamacién 43%
ante la editorial ni accion legal ‘

Accion legal 15%

Reclamacion ante la editorial F 5Ta

Base: 535

Ademds, esta opinion se refuerza con que sélo
en el 29% los casos en los que se ha realizado
una reclamacion ante la editorial los resultados
han sido siempre o a menudo satisfactorios. Y
algunas veces lo han sido para otro 29%.

Pero nunca han sido las reclamaciones satis-
factorias para el 26%, un porcentaje muy alto.

En los casos en que ha realizado una reclamacién ante una
editorial, obtencién de resultados satisfactorios

29%
26%
' 7% 16%
. I
Siempre Amenudo  Algunas MNunca No sabria
veces decir

Base: 323

Y cuando esa reclamacion ya se convierte en
una accidn legal, el “nunca” en cuanto a la ob-
tencion de resultados positivos se eleva a casi el
60%.

En los casos en que ha redlizado alguna accién legal,
obtencién de resultados satisfactorios

Base: 110 59%

:. .
(—

Siempre Amenudo Algunas veces Nunca
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Sin embargo, en una cuestion que no es econd-  las veces las editoriales piden el visto bueno de
mica, las editoriales si mantienen una comunica- las correcciones de los textos siempre o muchas
cion fluida con los autores y autoras. El 73% de  veces.

Las editoriales piden el visto bueno de las correcciones en los
textos...

No sabria decir

Siempre (100%) 60%

Muchas veces (mas del 756%)

Bastantes veces (del 50% al
75%)

Algunas veces (del 25% al 50%) B 6%

Pocas veces (menos del 25%) Bl 6%

Nunca (0%) F 7%

Base: 603



I1l. El perfil de los
autores y autoras

Aunque hay un 23% de autores con mds de 30 li-
bros publicados también hay un 20% que ha pu-
blicado entre 2 y 5 libros. Pero si nos atenemos
a esta variable ningtin grupo tiene un peso muy
diferente a los otros, salvo el pequeiio grupo del
4% de autores o autoras que solo ha publicado 1.

Desde la variable sexo no hay diferencias sig-
nificativas, salvo entre los que han publicado de
2 a 5 libros en que el hay mds autores que au-
toras. Por edad, los mayores de 70 afios son los
que en mayor medida han publicado més de 30
libros.

Nimero total de libros que usted ha publicado (ya sean suyos en exclusiva
o antologias de ofros autores)

Més de 30 libros 23%
de 21 a 30 libros
de 16 a 20 libros
de 11 a 15 libros

de 6 a 10 libros .

de 2 a5 libros

Bose: 603

La mayoria (72%) los ha publicado como es-
critor o escritora principalmente pero, como an-
tes se ha apuntado, un 20% los publicé como tra-
ductora o traductor principal u ocasionalmente.

Si el tipo o tipos de libros que ha publicado como
autor/autora a lo largo de su actividad ha sido como
escritor/escritora o fraductor/traductora.

Ambas
actividades mas 22211-?:,:::::
Como traductor/ 0 menos ocasionalmente
traductora pero - igual también como
ocasionalmente 3% traductor/
también como ¢ traductora
escritorfescritora 5%
5%

Base: 603

Para el 78%, el dltimo libro publicado ha sido
obra original y para el 22% una traduccion. Este
porcentaje se incrementa hasta el 50% entre los
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mds jovenes que es donde se concentran la ma-
yoria de los traductores y traductoras.

Ultimo libro publicado Obra original suya
o de una fraduccién que ha realizado

Base: 603

Por tipo de libro el género mas frecuente es la
novela (23%) seguido del relato breve (17%), la
poesia (15%), el Ensayo (14%) y la traduccion
(9%)

Tipo o tipos de libros que ha publicado comeo autor/avlora a lo largo de su
actividod ha sido como o

Clentifico-técnicos | Obras académicas — |
oo
st —
Ensayo I | na%
Poesia _515%
Relato / Relato breve |_| 7% |

|
23%
I I I

Novela

La mayoria de los libros publicados lo han he-
cho con ISBN. Y casi siempre con alguna edito-
rial o institucion.

Libros que ha publicado con ISBEN en los Oltimos 5 afios
Maés de 30 libros 5%
de 21 a 30 libros 3%
de 16 a 20 libros h ?!4%

Y|
de 11 a 15 libros - 7%

de 6 a 10 libros

de 2a5libros | 44%

Ninguno _ TT" Base: 403

Publicades por una editorial o institucién
| |

Mas de 30 libros .
de 21 a 30 libros
de 16 a 20 libros
de 11 a 15 libros
de 6a 10 libros
de 2 a5 libros 23%

1 libro

Ninguno

Bose: 603

La mayoria de los autores y autoras, un 44 %,
ha publicado en los iltimos 5 afios de 2 a 5
libros. También hay un grupo significativo que
ha publicado entre 6 y 10 libros. La mayoria de
estas publicaciones se concentran entre el 2022
y el 2024.

Afo en el que se realizé la

publicacién de su Gltimo libro con ISBN (Menos
de 3 libros/aiio da 0% en el redondeo)

2007 %
2008 %
2015 %
2016 1%
2017 %
2018 %
2019 2%
2020 %
2021 4%
2022 0%
2023 6%
2024 59%
2025 %4

Para la mayoria el dltimo libro publicado es
una obra original (78 %), no traducida a otros
idiomas (79%) y sujeta a derechos (91%)
Aunque es significativo que hay mds obra propia
que se ha traducido a otros idiomas entre los au-
tores y autoras mas jovenes (hasta el 35% entre
los menores de 39 afios).

Sin el ISBN, el 73% no ha publicado ningtn li-
bro, este porcentaje se ha incrementado algo con
respecto al anterior Libro blanco

Tan solo un 9% dice haber publicado un li-
bro sin ISBN y un 11% de 2 a 5 libros sin esa
certificacion. El ISBN (International Standard
Book Numbering o “numeracion estandar de li-
bros”) es importante porque permite identificar
cada libro como si fuera su carnet de identidad
y es muy util a efectos de registro del titulo,
edicién, editor, tiraje, extension, materia, pais,



Uitimo libro publicade:
Obra original o fraduccion
Traduccién
22%

Utimo libro publi

lengua original, etc. y permite un control tanto
estadistico como econdémico de ese titulo. Al
publicar sin ISBN se pierden toda una serie de
garantias de control y seguridad muy dtiles para
el autor.

El 66% no se ha autopublicado nunca. Pero de-
bido a las facilidades para la autopublicacion, se

Libros que ha publicado con ISBN

Se hat

esta obra a ofros idiomas

Ultimo libro publicado. obra de dominio
publico o sujeta a derechos

Dominio
puiblico,
9%

ha incrementado el nimero de autores y auto-
ras que optan por esta opcion.

Plataformas digitales como Amazon y otras
fomentan y facilitan esta cuestion. Hay un 13%
que se ha autopublicado 1 libro en estos ulti-
mos 5 afios y un 14% que se ha autopublicado
entre 2 y 5 libros.

Libros que ha publicade con ISBN en los iltimos 5 afios

Més de 30 libros . 2% Més de 30 libros
de 21 a 30 libros de 21 a 30 libros
de 16 a 20 libros de 16 a 20 libros
de 11 a 15 libros de 11 a 15 libros
de 6. 10 libros 20% .
de 6 a 10 libros
de 2 a5 libros 21%
de 2 a 5 libros
1 libro .
1 libro
Base: 03
Ninguno
Libres auto publicades

Mas de 30 libros

de 21 a 30 libros

de 16 a 20 libros

de 11 a 15 libros

de 6 a 10 libros

de 2 a 5 libros

1 libro

Ninguno

Bose: 603
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V. Perfil
sociodemografico

La gran mayoria de los autores y autoras tienen
mads de 50 afos. El peso por género la oleada de
esta encuesta es de 49% hombres y 50% muje-
res.

El cruce entre el sexo y la edad nos permite
detectar algunas diferencias apreciables. Hom-
bres y mujeres estdn distribuidos de una forma
relativamente similar en los dos primeros grupos

de edad (los menores de 40 afios y los de 40 a
49 afos) pero a medida que aumenta la edad el
porcentaje de hombres comienza a pesar mas.
Existe ademds una diferencia apreciable en la
edad media de los hombres y las mujeres que
han respondido a la encuesta. Los autores tienen
de media de 6 afios mds que las autoras.
Mis del 80% tiene estudios superiores.

Género, edad, nivel de estudios, situacién laboral

Otro
1%

A

/9% = 19%

Mujer

[

50%

/9%

4

El 97% de nacionalidad Espanola.

El resto otras nacionalidades sk

Menosde 30 De30a39 Ded0ad49 DeS50as59 Det60a69 De70ymas

afos afios afos afios afios
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Género, edad, nivel de estudios, situacién laboral

Master | 29%
Doctorado

Universitarios | 35%

ESO | 3+

FP B 7

|
|
|
Bachillerato -' | . 6%

Si hacemos una distincidn de los estudios cur-
sados en funcidon del sexo encontramos que hay
mds autoras que autores con estudios superiores
de postgrado. Si cruzamos nivel formativo con
edad, los estudios universitarios son la opcién
mayoritaria en todos los grupos de edad con la
excepcion de los menores de 40 afios cuyo nivel
de estudios es mds del 50% de postgrado.

En cuanto al perfil laboral mantienen pesos
similares los trabajadores por cuenta ajena,
los auténomos y los jubilados.

La desagregacion por sexo incrementa el peso
de las autoras entre los auténomos. Esta situacion
se repite a la inversa en el caso de los jubilados,
hay mds del doble de jubilados que jubiladas. En
lo que se refiere al cruce de la situacién laboral
por la edad se mantiene, como en el anterior li-
bro blanco, que el grupo con mayor porcentaje
de trabajadores por cuenta ajena es el de 50 a 59
afios.

Jubilado |

Auténomo

Trabajador por cuenta ajena

Otras situaciones

NS/NC

Base: 603

La mayoria de las autoras y autores no se dedi-
can en exclusiva a la escritura de libros. Sélo un
23% se dedica en exclusiva a escribir.

El 24%, al no ser su dedicacion exclusiva, de-
dican entre un 10% y un 25% de su tiempo a la
escritura de libros. Otro 24% dedica del 24% al
50% de su tiempo a la autoria de libros. Y el 18%
dedican menos del 10% de su tiempo laboral.

Tener otra actividad profesional remunerada es
fundamental para poder contar con ingresos sufi-
cientes para vivir. S6lo una minoria puede dedi-
carse en exclusiva a esta actividad y vivir econ6-
micamente de ella. En este perfil tienen un peso
especifico las traductoras y traductores. Entre los
mayores de 70 afios mds de 1/4 declara que s6lo
se dedica a la autoria de libros y se incrementa el
porcentaje de los que dedican mds del 50% de su
tiempo a dicha actividad.

De la actividad laboral, porcentaje de fiempo dedicado a la autoria de

Del 75 al 99%

Del 50 al 75%

Todo su tiempo, el 100%

Menos del 10% del tiempo de su aclividad laboral

Del 25 al 50%

Del 10 al 25%

Dedicacién exclusiva o no exclusiva a la autoria de libros.

Exclusivamente
alaautoriade \
libros, 23%

L T7%

Base: 603



Casi la mitad de los autores y las autoras, como
corresponde al importante peso estadistico del
perfil de los mayores de 50 afios, lleva mas de
20 afios a la autoria de libros.

Afios que lleva dedicado a la autoria de libros.

Més de 20 afios
De 15 a 20 afios
De 10 a 15 afios
De 7 a10 afios
De 5a 7 afios
De 3 a 5 afios

Menos de 3 afios

Hay mucha dispersion en los ingresos de los
ultimos cinco afios en funcion del perfil de autor
0 autora aunque el grupo mds numeroso, que su-
pone el 38%, recibié menos de mil euros en este
periodo. A pesar de la dispersion de este dato, la
media de ingresos en este periodo 2019 a 2024
fue de unos escasos 9 244 €

Ingresos brutos tolales por la autoria de libros come escrifor o escrilora en estos (ifimos cinco
afios (2019-2024)

Més de 30000 € [N 7% |

De 25000 a 30000 € M 1%

De 20000 a 250006 '- 2%

De 10000220000 € N 7%
De 5000 a 10000 € * 8%
De 2000 a 5000 € _ 13%
De 1000 a 2000 € _I 8%

De 500 a 1000 € * 1%

Media de ingresos de ¥ 244

Menos de 500.€ _ E—————  27%
Nada # 16% ‘

Entre los traductores y traductoras (aunque la
muestra conseguida es pequeia) la media de in-
gresos en este periodo 2019 a 2024 fue de 22.017
€.

ingresos brutos lotales come traductor o fraductora en estos Giimes cinco afios (2019-2024)

Més de 30000 € | 17%

De 25000 a 30000 €
De 20000 a 25000€ Media de ingresos de 22 170
De 10000 a 20000 €
De 5000 a 10000 €

De 2000 a 5000 €

De 1000 a 2000 €

F2 a2 g8

De 500 a 1000 €

Menos de 500 € 48%
Nada

Aunque la mayoria ha traducido y recibido in-
gresos por ello, de forma muy ocasional. Tene-
mos un perfil con dedicacion regular que ha
supuesto el 17 % de la muestra y que ha tenido
ingresos por encima de los 30 000 €

Aunque la mayoria de los autores y autoras
(42%) obtiene menos del 10% de sus ingresos
de sus libros y un 23% no obtiene ninguno, hay
perfiles diversos que, aunque minoritarios, si su-
peran ese porcentaje, cerca del 12% obtiene la
mayoria de sus ingresos de sus libros. Este por-
centaje en superior entre las autoras (17%) y tra-
ductores (28%)

Total de ingresos en 2024, cuyo origen es la autoria de libros

No sabria dec [ 3.6%
naa o) [ 23.4%
5 | ||
e e ™
{ 42,4
oeitoaizsx [N ©.9%
eizsaison [ 3.9%
oeisoai7sw [ 4.1%
el 75atoo [N 5.9%

Todo (100%) [ 5.7%

El 40% no tuvo ingresos por otras activi-
dades relacionadas con la escritura y el 33%
obtuvo menos del 10% del total de sus ingresos
personales. También en esta cuestion hay perfi-
les diversos que, aunque minoritarios, si supe-
ran ese porcentaje; cerca del 8% obtiene mads del
50% de sus ingresos por estas actividades como:
colaboraciones en prensa y revistas, jurado de
premios, conferencias, presentaciones, asisten-
cia a debates, talleres de escritura, etc.

Pero no hay en esta cuestién diferencias sig-
nificativas entre autores y autoras o por grupos
de edad.

Total de ingresos en 2024, que provino de ofras actividades
laborales propias de un ot o p " i
cursos, jurados, efc.

Mo sabria decic . 2.7%
i |

tada (0%) * 406%
e —— 5%

Manos del 10% :
Dol 101 25% _ 8.8%
Dol 25 al 50% - 38%

el 509% i 75% . 20%

veirswaicew [ 4.5%

Todo(t0o%) [l 2.3%

Base: 603
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Parte de la razén de este nivel de ingresos estd
en todo lo apuntado antes en cuando a los proble-
mas de los que adolecen muchos de los contratos
de edicidn y que siguen sin cambiar de forma
sustancial de una oleada a otra del libro blanco.

Pero no es menos importante conocer, siquie-
ra con cuatro pinceladas, nuestro contexto como
lectores y compradores de libros.

En primer lugar, tenemos la oferta, tanto los
miles de libros accesibles en nuestras bibliotecas
como todos los libros que podemos adquirir en
nuestras librerfas: segtin el Ministerio de Cultura
y el ISBN, En Espaiia, durante 2024, se publica-
ron algo mds de 89.000 titulos (el 67,1% en pa-
pel y el resto en soporte digital como audiolibro,
e-book, etc...), y aqui no se estarian contando los
autopublicados sin ISBN.

Ademads, aunque no tenemos datos precisos (y
esto en si mismo ya es un importante problema
cuya dimension para el sector seria dificil dimen-
sionar aqui) por ejemplo Amazon se estima que
lanza de 1,5 a 2 millones de titulos autopublica-
dos a nivel mundial en KDP cada afio, de estos
entre un 5 % y el 10 % estan en espaiiol asi
que esto nos daria una horquilla de entre 75.000
y 200.000 libros autopublicados en espafiol du-
rante 2023. Pero el problema no es sélo la cifra
bruta y la competencia con editoriales y libre-
rias “tradicionales” sino, ahora, estimar, pensar,
suponer, también tener la certeza, de que gran
parte de todos esos libros se estdn escribiendo
al 100% o en parte con Inteligencias Artificiales
Generativas.

Una segunda pincelada podria colorear la de-
manda: se estima que el 70,3% de la poblacién

LecTturaA DE LiBrROS
88 RAZONES DE NO LECTURA EN TIEMPO LIBRE

Base: Poblacion de 14 o mas afios (4.800)

Lector
Frecuente

espafiola mayor de 14 afios lee libros, aunque no
necesariamente de forma diaria. Muchos leen de
manera ocasional (al menos una vez al trimes-
tre), mientras que solo un porcentaje reducido lo
hace de forma diaria o casi diaria.

Centrandonos en el dato que ofrece el barome-
tro de Habitos de Lectura que realiza también la
Federacion de Gremios de Editores de Espafia
y la empresa Conecta (2024) hay en el pais un
55% de lectores frecuentes, un 11% de lectores
ocasionales y un 34% de no lectores. Es verdad
que el dato en histdrico es positivo ya que desde
2012, el nimero de lectores frecuentes, aquellos
que leen a diario o todas las semanas, ha crecido
mads de un 5% pero la botella medio vacia nos se-
fala que este dato se mantiene estable y no crece
en los ultimos afos.

La tercera pincelada estarfa en las razones que
da ese estudio: “la falta de tiempo en el dia a dia”
es la principal causa de no leer libros, seguida de
la preferencia por otras actividades de ocio o la
falta de interés.

En la ultima década ha aumentado la oferta
de alternativas de entretenimiento que compiten
con la lectura. “Entretenimiento” esa es la pala-
bra. Un entretenimiento que no para de crecer
y del que un 33% significa ‘“Pantallas”.

Esto de las “Pantallas” nos permite dar la cuar-
ta y ultima pincelada. El primer trazo con un
color 4cido y corrosivo desde algunos discursos
que critican el sector de libro, tantos titulos, tan-
to papel, emisiones de 500 kg de CO2 por cada
tonelada de papel libresco fabricado, 15 litros
de agua gastada por kilo, el plastificado conta-
minante de las portadas y las tintas de colores y

Base: Poblacidn de 14 o mis afios no lectora / lector ocasional (2.342)

iA qué se debe que no lea libros o que no los

lea con mayor frecuencia?
% DE RESPUESTA MULTIPLE 54.4% entre la
poblacién de
. 55 a 64 afios
La falta de tiempo
(trabajo, estudios, cuidado familia, etc) il
44% en 2023
Prefiere emplear su tiempo libre 0%
n otros entretenimientos FarTs 1
31% en 2023
Falta de interés - 25,8%
30% en 2023
Motivos de vista, salud I 1%
e O e



LecTura De LiBrROS
LecTura De Lisros
Fﬁ" NO LECTORES DE LIBROS EN TIEMPO LIBRE

¢A qué se debe que no lea libros o que
no los lea con mayor frecuencia?
% DE RESPUESTA MULTIPLE

el
(trabajo, estudios, cuidado familia, etc)

E Prefiere emplear su tiempo libre _ 27,0% .'
! en otros entretenimientos H

Motivos de vista, salud - 7%
Otros l 3.6%

Base: Poblacion de 14 o més aflos no lectora / lector ocasional (2.342)

!

el petréleo gastado en el transporte aunque las
furgonetas de reparto en las ciudades... (aunque
la sostenibilidad del sector es muy alta y casi el
80% del papel, por ejemplo, es papel reciclado).

Un segundo trazo gris, dspero, inquietante:
“pantallas” y “capacidad de atencién” tienen ese
color. El aprendizaje de leer durante los prime-
ros afos de la infancia es complicado, pero, una
vez adquirido, leer se convierte en una actividad
facil, que nos parece automadtica y que podemos
realizar en medio del ruido de un vagén de me-
tro, estando de pie o sentados e incluso caminan-
do casi totalmente metidos en el texto, en lo que
todas esas palabras escritas en papel nos expli-
can, nos muestran o nos proponen imaginar.

Y la clave de esta aparente facilidad para que
no sintamos el esfuerzo consciente de que esta-
mos leyendo en silencio, para sumergirnos en lo
que un texto nos cuenta, es que nuestra atencién

Asociaciones a las que pertenece como autora o

autor
46%
i 43% :
I I -
0L 204
No ACE CEDRO AAT SGAE Otros
pertenece

aninguna
gu Base: 603

2Qué actividades de ocio realiza en
vez de leer libros? Respuesta miduple

Base: no lectores de libros o lector ocasional que prefiere emplear su
tiempo en otros entretenimientos (631)

468% Descansar/ estar con la familia [N, o5

Hacer deporte/ ir al gimnasio [ 24
Pasear, senderismo, treking [N 21
Pasatiempos, hobbies [N 16%
Ver Series, peliculas (plat. streaming) [ 16%
ver tv en general [N s
Ver Internet, RRSS, Youtube [N 155
Planes fuera de casa (cenar, teatro, copas) [N 11%
Escuchar musica, radio [N &%

VIUEOJ - 5% TOTAL PANTALLAS

[internet+ TV + Plataformas.
33%

se mantenga. No solo que se mantenga unos mi-
nutos, sino mucho tiempo, incluso horas, sin que
nada la interrumpa, descentre, distraiga. Pero los
estudios advierten que esa atencion se esta jex-
tinguiendo?

Incluso los lectores mds viciosos y discipli-
nados, ese 55% de lectores habituales, incluso
los lectores profesionales que trabajaban para el
mundo editorial lo confiesan: es dificil mante-
ner esa atencion. Miramos el mévil cada cinco o
diez minutos, a veces menos, a veces mas. Algu-
nos lectores admiten que tienen que ponerlo en
modo avién. Muchos se defienden diciendo que
no pueden, por cuestiones profesionales o fami-
liares, desconectarlo.

Hoy los estudios se centran en los colectivos
mds sensibles y vulnerables: los adolescentes
espafioles pasan entre 6 y 8 horas diarias frente
a las pantallas (smartphones, tabletas, ordenado-
res y televisores... redes sociales, videojuegos y
streaming...) pero ;Y los que no somos adoles-
centes?

Para terminar, solo apuntar que en esta olea-
da hemos tenido un 43% de asociados a la Aso-
ciacion Colegial de Escritores y Escritoras y un
46% de asociados a CEDRO. Ante esta realidad
de las IAG y la vulneracién de los derechos de
autor solo la unién de todas las asociaciones eu-
ropeas de autores pueden influir, cambiar, un fu-
turo inmediato, de verdad complicado.
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VI. Conclusionesy

recomendaciones

v Los autores y autoras espafioles apenas ha-

cen uso de las Inteligencias Artificiales Ge-
nerativas. En el nicleo duro, en el corazon
de su actividad y en los “productos cultura-
les que fabrican” como creadores y creado-
ras hay tres valores fundamentales que les
impulsa a no usarlas: la originalidad, la
propia identidad y la independencia.

Desde la pequeia muestra que se ha podi-
do desagregar de traductores y traductoras,
aunque el uso de las herramientas IAG para
la traduccidn es algo superior al de escrito-
ras y escritores, su opinién sobre las cues-
tiones antes apuntadas es similar.

La originalidad de sus obras, aun bebiendo
en una tradicion cultural que les ha permiti-
do avanzar a hombros de gigantes, es lo que
les hace tnicos, unicas. Ademas, es desde
la originalidad como se ha construido toda
la filosofia del derecho que articula los
derechos de autor, su defensa y también
su sentido.

La propia identidad solo ellos y ellas la co-
nocen. Sus decisiones creativas, lecturas,

dudas, exploraciones, aciertos, oscuridad,
descubrimientos, fracasos, edad... y sobre
todo su trabajo, el trabajo de toda una
vida, es lo que ha destilado y edificado sus
obras en un alambique que sigue siendo
tnico, solo suyo y misterioso. Y Eso nunca
puede hacerlo un algoritmo.

La independencia no es una torre de marfil
o una forma de voluntaria soledad, muy al
contrario, la sociedad en la que vive el autor
o la autora es la que le ayuda, apoya y de-
fiende, valorando su nombre —que no es
una marca— comprando sus libros —no
solo en apariencia son solo productos—.

Los autores y autoras espafioles no quieren
depender, vender su identidad y dejar de
ser de verdad originales utilizando para
“crear” las Inteligencias Artificiales Gene-
rativas.

Por algunas de las preguntas de este estu-
dio, puede que en este tiempo presente una
parte importante de los autores y autoras
no conozcan la verdadera dimension y la
profundidad y gravedad de la amenaza
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que supone para su futuro las IAG, pero
la inmensa mayoria saben muy bien que lo
es y que deben defenderse de ella.

Temen el vacio legal, la actual inexistencia
de una regulacion cuyo hueco ha permitido
que desde que se lanzaron al mercado las
IAG, antes y ahora, durante su llamado “en-
trenamiento”, hayan usado y estén utilizan-
do billones de textos sujetos a derechos de
autor sin haber informado a sus duefios,
sin haber pedido permiso o autorizacién,
sin considerar la posibilidad de una nega-
tiva, sin proponer o negociar remunera-
cién alguna por un uso que ya les esta dan-
do y les va a dar a estas compaiiias enormes
beneficios econdmicos.

Y también conocen la urgencia de estable-
cer dicha legislacion a nivel europeo que
defienda y acote con precision el principio
de Autorizaciéon, Remuneracién y Trans-
parencia (ART), adoptado por el European
Writers’ Council. Una legislacién que no
sea s6lo un marco legal, sino que establezca
de forma 4gil, eficiente y répida los meca-
nismos técnicos y expertos de seguimiento,
supervision y control de las IAG.

Los autores y traductores, titulares de dere-
chos de autor sobre sus obras, exigen una
proteccidn eficaz y justa de las Administra-
ciones Ptblicas y de los gobiernos.

Los autores y autoras estin muy preocupa-
dos y han comprobado que las IAG llevan
tiempo utilizando sus obras sujetas a de-
rechos de autor. Demandan a sus asocia-
ciones y (también a las autoridades publicas
que tienen responsabilidad en esta cuestion)
que afronten la defensa de la ley de propie-
dad intelectual vigente. En la actualidad las
compaiias de IAG escapan de esa ley.

Exigen que se promueva un marco legal eu-
ropeo que controle dicho uso.

Que se luche legalmente para impedir que
utilice obras sujetas a derechos sin la autori-
zacion del autor/autora.

Que las companias de IAG informen a los
autores y autoras cuando se esté utilizando
obra sujeta a derechos, y que se pueda saber
y rastrear este uso.

* Y que se negocie con las compaiiias de IAG
una remuneracién adecuada y justa por ese
uso de su obra, también por el uso que ya se
ha hecho hasta ahora, antes de la futura ley.

Esta lucha ha sido resumida, por econo-
mia del lenguaje y por la facilidad para que
cualquier ciudadano lo entienda en: Autori-
zacion, Remuneracion y Transparencia.

Proponer el “sello de autor humano” y
el sello “escrito todo o en parte por IA”
para que el lector sea soberano a la hora de
discriminar, elegir, comprar y leer.

Desde las asociaciones de autores y auto-
ras es crucial apoyar e impulsar todas las
iniciativas que se realicen a nivel privado
o institucional de fomento de la lectura
pero rompiendo esa ‘“‘cuarta pared” que
son en si mismas las campafias, buscando
la propia implicacion del lector como ciu-
dadano comprometido y sensible hacia la
necesidad de leer y el peligro de perder “la
atencion” por “las pantallas™.

Informar a la ciudadania de que la ame-
naza de la extincion de las autoras y
autores, también de las traductoras y tra-
ductores, debido a la falta de regulacién de
las IAG, no es una probabilidad de ciencia
ficcién sino una amenaza cierta. Sin autores
y autoras no hay cultura (solo productos de
entretenimiento). Explicar, divulgar, educar
a esta ciudadania como y por qué las IAG
no son los nuevos autores y autoras del fu-
turo.

Apoyar y rejuvenecer el asociacionismo
implicando a los escritores y escritoras
mads jovenes, que son los que estan sufrien-
do con mayor intensidad la amenaza para
su futuro que suponen las IAG (sin marco
regulador) Poner en valor ante ellos que la
forma mads préctica y util para defender los
derechos ante las instituciones y las corpo-
raciones que hay detrds de las IAG es aso-
ciarse y luchar unidos.

Por otra parte, desde este nuevo estudio,
considerando los datos del anterior Libro
Blanco de 2019, no ha cambiado sustan-
cialmente el perfil socioeconémico de los
autores y las autoras. Tampoco ha cambiado



de forma relevante su produccién creativa
en cuanto a numero de libros, tematica, etc.
Aunque han mejorado algo las relaciones
contractuales con las editoriales: clausulas,
porcentajes de derechos de autor, detalles
legales del contrato, gestién de las recla-
maciones a las editoriales, etc. Los ingre-
sos por su actividad creativa siguen siendo
muy bajos aunque se den diferentes perfi-
les. Pero parece fundamental seguir infor-
mando y comunicando a través de todos los
medios, plataformas, foros y redes sociales,
entre los escritores y escritoras, sobre la ne-
cesidad del contrato de derechos y cuales
deberian ser los derechos y obligaciones
mutuas en la relacion escritor-editorial.

Es imprescindible intensificar el trabajo
por dignificar social y econémicamente
el trabajo de la autora y el autor, de las
traductores y traductoras. De nuevo, como
en otras oleadas del libro blanco, conside-
ran fundamental reivindicar y dar difusién
a un tarifario justo y actualizado sobre las
diversas actividades y precios que deberia
tener el trabajo de escritor.
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VIl. Postfacio:

a modo de ficcion
prospectiva.

Ya superada por la
realidad del momento
(mayo de 2025)

En un futuro no tan lejano, dentro de ocho o
diez anos, cuando se vuelva a analizar la situa-
cién de los autores y autoras, quizd expliquemos
este presente como un cuento o una pesadilla. El
“érase una vez” comenzaria en el papel, luego
Internet, ebook, las IAG y luego el fin.

Sabemos por las crénicas del Hou Hanshu que
en el afio 105 Cai Lun, un eunuco encargado de
los talleres de la corte china de la dinastia Han,
inventd el papel tal como lo conocemos. Mucho
tiempo después, en Samarcanda, los drabes des-
cubrieron como se elaboraba y comenzaron a
construir molinos y fabricas en Damasco, Bag-
dad, EI Cairo y Valencia, porque tenemos regis-
tro de que esa primera fabrica europea se cons-
truy6 en Xétiva. El papel es un material delicado
y fragil. Puede durar muchos siglos si estd bien
fabricado y se conserva con cuidado o acabar
convertido en polvo en pocos afios por el didéxido
de azufre de la contaminacién de las ciudades, el
calor, la humedad, la luz, los hongos, los insectos
comedores de celulosa o cuero o cola, como las
cucarachas, los pececillos de plata, el piojo de
los libros, las termitas, las carcomas. .. aunque el
enemigo mads insidioso es otro muy distinto, no
el que destruye el papel sino el que vampiriza la

sangre de la escritora o el escritor sin que ella o
él se de cuenta.

Y como estamos pensando en ese futuro proxi-
mo, hasta podemos hacer algo de ciencia ficcion
de anticipacién. Imaginemos, estamos en el
2035 y vamos a comenzar la investigacion sobre
el Libro Blanco. Hace unos pocos afios un juez
federal de Estados Unidos admitié una demanda
colectiva de artistas que reclamaban el pago de
derechos de autor a todas las empresas que ha-
bian disefiado y ahora vendian los servicios de
sus IA generativas. Los mismos disefiadores de
los algoritmos habian explicado que utilizaban la
obra escrita o dibujada o filmada para alimentar
los algoritmos y que las mdquinas aprendieran.
Luego, estas IA podian generar imdgenes, textos
o peliculas o software originales, o que parecian
originales. Obra sujeta a derechos de autor sin el
consentimiento de sus propietarios. No una obra,
una pintura o una péagina o una novela o un pe-
dazo de cddigo abierto, sino toda la obra al com-
pleto, de todos los autores, sélo asi funcionaba
bien. El juez queria indagar sobre todo eso: qué
se habia utilizado, cudnto de la obra de alguien,
como se habia utilizado y cudl era o iba a ser la
rentabilidad que la empresa propietaria de la IA
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sacaria. Pero los modelos de captacién de todos
esos datos eran auténomos, o eso dijeron y qui-
sieron demostrar. Les decimos a los algoritmos:
jbuscal, japrende! Pero no sabemos dénde o de
quiénes. Ademads, el juez o sus peritos no sabian
nada de como funcionaba la caja negra que hacia
todo esto. Las maquinas estaban utilizando miles
de millones de imdgenes, programas de cédigo
abierto, textos de todo tipo, videos y hasta con-
versaciones de los usuarios de las redes sociales.
Todo lo que era accesible y estaba online en al-
guna web, desde los fondos digitalizados de las
bibliotecas publicas hasta los clips de video de
una pobre youtuber con apenas veinte seguido-
res. Todo. A ese juicio le siguieron otros, tam-
bién en Europa. Procesos farragosos que acaba-
ron empantanados en recursos infinitos, pruebas
y contrapruebas, declaraciones de los artistas,
afirmaciones de los CEO de las empresas que es-
taban vendiendo sus IA generativas. Todo aquel
lio que ahora casi nadie recuerda. Al poco, los
paneles de hébitos de lectura de muchos paises
comenzaron a detectar cierta tendencia, sobre
todo entre los mds jévenes, pero también en los
mayores. El dato era indiscutible: comenzaban
a leerse menos libros. Adn se publicaban mu-
chos, quizd mds que nunca. Los lectores habi-
tuales, los mds apasionados, seguian leyendo y
comprando libros en papel, pero los lectores mas
irregulares lefan mucho menos, en poco tiempo
lefan en papel casi nada. Los lectores mads mayo-
res también se retiraban, escuchaban audiolibros
o pédcast, ocupaban su tiempo, su vida, en otras
actividades.

La situacién era paradéjica y contradictoria.
Se editaban entonces mas libros que nunca. La
edicién mundial en apenas un afio se multipli-
¢6 por mil, alguien dijo que por cien mil. Nadie
lo sabe. Tal vez solo lo sabia Amazon, porque
limit6 el nimero de autopublicaciones por per-
sona a tres libros al dia. Miles de personas esta-
ban haciendo muchos cientos de ddlares, tal vez
miles, escribiendo libros de todo tipo de temas.
Utilizaban las IA para que ellas les escribieran li-
bros en unos minutos, les editaran y maquetasen
de forma atractiva esos textos, les dibujasen una
buena portada, contraportada, ilustraciones, ima-
genes y graficos interiores, notas de prensa para
las web de valoracion de libros: El libro univer-
sal del geranio. Aprenda a cultivar esta planta y

que siempre tenga flores, 100 paginas, 1,75 déla-
res. Los extraterrestres estdn junto a ti. Descubra
quién es uno en solo doce pasos. 210 paginas,
0,93 euros. Seducir a cualquiera sin ser atractivo.
La mejor enciclopedia amorosa del mundo, 1050
paginas, 1,20 libras. Graficos para proyectos
complejos, nivel mdster, 129 péginas, 1,70 do-
lares. La biblia de Master Cooking (con las diez
salsas perfectas), 276 paginas, oferta especial
3 euros. Tal vez los ;autores? vendian de esos
(libros? autoeditados unos poco ejemplares, tres
o veinticinco o doscientos, pero jsi escribian 90
libros al mes ya era una pequefia fortuna, quién
sabe si una fortuna importante, con la ventaja de
que escribirlos no le habia costado nada. Bueno,
no digamos nada, escribamos mejor casi nada.
Asi hasta el infinito y mas alla.

Pocos meses después ocurri6 aquel escandalo:
Felix J. Redington-Marx, seudénimo de Grethe
Hailee (o eso se rumoreaba), el escritor noruego
de novela negra mas vendido del mundo, confe-
s6 que sus dltimos cuatro libros los habia escrito
una [A de la editorial, aunque con su consenti-
miento y cobrando por ellos derechos de autor.
La dltima de esas cuatro habia vendido treinta
millones de ejemplares en diversos idiomas y
la pelicula basada en la historia estaba ya en la
fase de montaje. El maremoto de articulos que
desencadeno la confesion se habia centrado, so-
bre todo, en qué le movio a confesar, que ética,
estética, moral, religion, desequilibrio psicologi-
co le habia motivado a hacer eso, si no ganaba
nada, si tal vez fuera denunciado por fraude, si
quizd nadie de ahora en adelante compraria un
libro suyo. Un mes después, un grupo de estu-
diantes de Oxford, dentro de su trabajo de mds-
ter en literatura comparada y traduccion critica,
detectaron, denunciaron, salidé en todos los no-
ticiarios, que Marta Ramensbrud, la escritora
de novelas amorosas o erdticas o neorrosas mas
leida en lengua inglesa habia escrito sus dos
ultimos libros también con IA. Ella primero lo
neg6 todo, luego confesé que si, pero, al fin y
al cabo, nadie habia vulnerado sus derechos de
autor: habian alimentado el algoritmo con toda
su obra, también con muchos borradores y miles
de notas no publicadas que ella habia cedido,
bajo un contrato jugoso, a la editorial. Marta
tuvo que cerrar sus redes sociales por la cantidad
de insultos e incluso amenazas de muerte, aun-



que también escribieron en ellas millones de lec-
tores a los que habfan gustado en especial esas
dos ;obras?

En un momento determinado la Comisién de
la Unién Europea, que estaba trabajando en una
nueva legislacién para proteger los derechos de
autor vulnerados, considerd en uno de los prime-
ros borradores del predimbulo de la ley que «(...)
todas las obras, ya sean libros, imdgenes o vi-
deos generadas en su totalidad o en parte con una
IA deberén tener una etiqueta/icono que advier-
ta e informe al consumidor de esta virtualidad».
Era algo asi, aunque ahora lo escribo de memo-
ria. Consumidor, ya no lector o espectador. Leer
era jconsumir? Por otra parte, las asociaciones
de autores mantenian una estrategia similar a la
que se emprendid contra las copisterias. Como
la caja negra algoritmica de las IA no permitia
saber cuanto y qué se utilizaba, la lucha se centré
en aspirar a cobrar una parte fija o variable de los
beneficios derivados del uso de las obras sujetas
a derechos de autor. Pero ;y si en pocos afios
dejaban de vender libros? ;Esos libros por los
que si tenfan en la portada su nombre y por los
que cobraban al menos un diez por ciento de su
precio por derechos de autor? ;No era una croni-
ca de una muerte anunciada de la gallina de los
huevos aquella? Recuerdo también que los hijos
de Gabriel Garcia Marquez anadieron mas lefia
al fuego. Primero sacaron del cajon de los libros
no publicados un nuevo original de su padre. En-
viaron el texto a los veinte mejores criticos de
literatura del mundo con la peticién de que les
escribieran una valoracién de esa obra. También
se la enviaron a los tres filélogos mds expertos
en la obra de su padre. Luego la publicaron junto
con todas esas valoraciones, la mayoria buenas,
alguna menos buena. Pocas semanas después sa-
lieron a explicar el juego, la trampa: habian uti-
lizado las tres IA generativas mds potentes para
fabricar ese texto, mas varios andlisis de algunos
de los mejores expertos en matematicas, softwa-
re de aprendizaje e IA que explicaban que ese
texto hubiera sido imposible escribirlo sin que
esas IA hubieran aprendido analizando e inte-
grando todas las novelas, articulos, cuentos, no-
tas y diarios escritos. Era la prueba o una buena
prueba. Las IA estaban en deuda, aprovechaban
todo sin pagar nada. De nuevo hubo polémica
medidtica, amenaza de juicios.

Hoy no sabria decir si las compaiiias de IA pa-
garon o aun pagan. Aquello de la etiqueta de ad-
vertencia creo que nunca se puso. Si en 2024 el
porcentaje de lectores de libros de papel estaba
en torno al 37-40%, hoy ese porcentaje estd en
torno al 20% y no tengo datos de quiénes son los
autores de los libros que hoy se publican, si una
persona o un algoritmo. Algin amigo experto,
investigador universitario, tras una labor detec-
tivesca de afios, me ha dicho que solo el 2% esta
escrito por un autor de carne y hueso. Lo aluci-
nante es que la gente, los lectores, se han acos-
tumbrado. Algunos dicen que leen a los clésicos,
los que escribieron sus obras antes de 2022, pero
la mayoria lee libros escritos por maquinas. Los
autores se estdn extinguiendo, pero la sensacién
es la misma que cuando te dicen que se ha ex-
tinguido una especie rara de mariposa o reptil o
murciélago. La sorpresa o el lamento nos dura
un segundo. Seguramente, si preguntamos a la
mayoria de los lectores habituales de estos dias,
los libros que escriben las inteligencias artificia-
les sean mucho mejores.

Ademads, hemos superado ese soporte anticua-
do de celulosa que llamamos papel. Los libros
ahora estan en la nube, en enormes edificios si-
tuados en lugares frios donde se guardan y ali-
mentan con muchos megavatios miles de servi-
dores, millones de discos de aluminio, ceramica
o cristal recubiertos de aleaciones secretas en los
que se guardan datos en un formato magnético
Ilamado bit. La nube devora miles de megavatios
y sus servidores fisicos requieren de un manteni-
miento exquisito, unas condiciones de tempera-
tura, humedad y limpieza perfectas y una super-
vision y revisién constante del buen estado de
los bits, ademas de una redundancia suficiente
para que, si se estropea, se apaga o se quema una
de esas mdquinas, no se pierda la informacién
que guardaba. Contado asi puede parecer que el
papel es mucho maés resistente que la nube. Lo
es.

Es posible que el papel se siga utilizando para
hacer libros, pero los libros ya no los escribirdn
las personas. No parece mucha pérdida. O eso
piensan los que creen que la creatividad huma-
na, la imaginacion y la memoria intima de cada
persona puede escribirla en un texto perfecto un
algoritmo, un robot o una maquina.
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Lo tnico cierto de este cuento es que a los au-
tores y las autoras no han sido informados, ni
han autorizado, ni han sido remunerados por este
uso fraudulento de sus obras. O que todo lo del
cuento podria ser y es verdad. A veces no todo
es ficcion.



VIIl. Anexo:
cuestionario utilizado
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Cuestionario

Presentacion breve del sentido y la necesidad de la encuesta. (Carta ACE: el contexto de la IAG (Inteligencia
Artificial Generativa) y el marco legal en el que se esta trabajando en la UE

La informacion de este cuestionario sera anénima y anonimizada a lo largo de todas las fases de la
cumplimentacion y analisis. Su informacion se integrara con la del resto de cuestionarios, en un fichero
global de datos, manteniendo en todo momento la confidencialidad y el anonimato de las personas que
participen. La informacién recogida en el estudio se utilizara exclusivamente para la realizacion del Libro
Blanco 2024-25.

BLOQUE CLASIFICACION

P.1. Por favor, indique cudl es su género:

» Hombre
. Mujer
NC

P.2.Y, cual es su edad:
« Edad literal
P.3. ¢ Cudl es su nivel de estudios finalizados?

Basicos / Graduado Escolar / ESO

Bachillerato / COU

Formacion profesional / Médulos formativos de grado medio o de grado superior
Universitarios / Grado / Licenciatura / Diplomatutra

Estudios de postgrado / Tercer ciclo / Master

Doctorado

P.4. Por favor, indique sus titulaciones académicas (universitarias, de postgrado, tercer ciclo, master ylo
doctorado): 57

P.5. ¢ Cual es su pais de origen?

e Espafa
e Ofros. Especificar

P.8. ;Cual es su situacion laboral en este momento?

Trabajador por cuenta ajena
Auténomo

Jubilado

Ofras situaciones

No sabe / No contesta

P.7. Sefiale, por favor, las asociaciones profesionales de autores a las que pertenece usted:

« ACE

+ CEDRO

* OTRAS Especificar

* No pertenece a ninguna
BLOQUE IAG

P.1. ¢Utiliza en su trabajo como escritor/escritora o como traductor/traductora aplicaciones o herramientas de
IAG (Inteligencia Artificial generativa) como ChatGPT, Bard, Perplexity, Grammarly, etc? Por favor, sefala
las tres que utilizas con mas frecuencia:

Como escritorfescritora:
e No suelo utilizar ninguna

« ChatGPT (de OpenAl)
= Bard
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Copilot

Perplexity

Jasper Al

Copy.ai

Writesonic

Sudowrite

Rytr

Grammarly con IA Generativa
QuillBot

Sapling

Notion Al

Otras (escribir cuales)

Como traductorftraductora:

R
X
o

P3.

" 8 8 8 0 " B 8 e @
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No traduzco

No suelo ufilizar ninguna
Deepl

Google Translate con IA Generativa
ChatGPT (de OpenAl)
Microsoft Translator
Smartcat

Memsource (Phrase)
Trados Studio con I1A
Lilt

Reverso Context

Otras (escribir cuales)

; Para qué suele utilizar estas herramientas de IAG?

Para nada. No las utilizo.

Las utilizo para todo tipo de trabajos y actividades

Generacion de ideas y brainstorming

Para que me reescriba un texto que previamente yo he redactado
Para que me escriba un texto que luego yo ajustaré o perfeccionaré
Reformulacion y edicién de texto

Correccion gramatical y de estilo

Sugerencias de estructura

Adaptacion del tono y estilo

Generacion de descripciones

Resumenes de textos largos

Creacion de didlogos

Generacion de poesia o literatura creativa

Escritura de guiones

Revisién de coherencia

Traduccion automatica

Verificacion de hechos (fact-checking)

Personalizacion de contenido

Para actividades de ofimatica y de gestién de email, listas, etc.

En términos generales, ¢Qué le parece el uso de las herramientas de Inteligencia Artificial Generativa para
escribir o traducir?

* 8 0 8 @

Muy negativas
Negativas
Neutras
Positivas

Muy positivas

P.4. ;Considera que la Inteligencia Artificial Generativa va a productir un cambio en el trabajo de los
escritoresfescritoras y traductores/traductoras?

Si, pero no sabria decir en queé
Si, en algunos aspectos de nuestra actividad pero no en en los fundamentales
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e Si, en todos los aspectos y actividades de nuestro trabajo
* Noen lo mas importante.
* No, en nada de lo que tiene que ver con nuestra actividad creativa.

P.5. ¢ Cuéles son las mayores preocupaciones que tiene como escritor/escritora respecto al uso de la IAG en el
sector del libro?

No tengo ninguna preocupacion especifica

La publicacién de libros redactados en su mayor parte con IAG

La pérdida de la calidad y originalidad de los contenidos de los libros publicados

La produccién masiva de libros, saturando el mercado con obras de baja calidad.

La devaluacion del trabajo como escritor/escritora o traductor/traductora

La publicacion de libros con contenidos o informacién imprecisa, falsa o sesgada

La vulneracién e indefensién ante el uso de nuestros textos sujetos a derechos de propiedad intelectual
La extincion a medio y largo plazo del oficio de escritor/escritora o traductor/traductora

Otras preocupaciones. Escribir:

P.6. ¢Indiqueme, por favor, si son verdaderas o falsas las siguientes afirmaciones. No se trata de evaluar sus
conocimientos o de acertar en la respuesta.

Las IA representan una seria amenaza para los Derechos de Autor de los escritores/escritoras ya que son
entrenadas con obras sujetas a derechos sin nuestra autorizacién y sin recibir ninguna contraprestacion
econdmica a cambio de este uso.

« Verdadera
* Falsa
o Ns/Nc

En la actualidad Amazon, en su plataforma Kindle Direct Publishing (KDP)(limita el nimero de auto
publicaciones por persona a tres libros al dia. (aunque los autores podran solicitar excepciones a esta

norma).
* \Verdadera
» Falsa
e Ns/Nc

Todas las obras literarias y libros técnicos generados en su totalidad o en parte con una |A deberan tener
una etiquetalicono que advierta e informe al lector de esta virtualidad

+ \Verdadera
* Falsa
e Ns/Nc

Muchas personas estan haciendo libros en pocos minutos, de todo tipo de temas, utilizando IA. Y generando
ingresos al venderlos en plataformas como Amazon

* \erdadera

. Falsa

* Ns/Nc
El uso de IA en la edicion y correccién podria llevar a la uniformidad estilistica, eliminando la diversidad
literaria.

e Verdadera

» Falsa

e Ns/Nc

La IA nunca podra producir un texto de verdad novedoso u original. Una IA es incapaz de ser original, de
crear, en definitiva.

+ \erdadera
* Falsa
« Ns/Nc

IA permitira elevar la calidad literaria y explorar nuevos territorios, géneros y formatos de manera Unica y
novedosa. Nos hara méas creativos.
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P

+ \erdadera
* Falsa
e Ns/Nc

Considerando que las IAG utiizan sistemas de aprendizaje que se entrenan con las obras sujetas a
derechos de autor, qué deberian hacer las asociaciones y entidades como CEDRO, ACE, etc.

Promover un marco legal europeo que controle dicho uso

e Promover que las compariias de IAG informen a los autores y autoras cuando se esté utilizando obra
sujeta a derechos

e Promover que las compariias de IAG remuneren, a través de la gestion colectiva, a los autores y
autoras por ese uso

e  Luchar legalmente para impedir que utilice obras sujeta a derechos sin la autorizacion del autor/autora

BLOQUE PERFIL

P

P.2.

PR3

P.4.

Bi5:

P.6.

Para comenzar, indique, por favor si el tipo o tipos de libros que ha publicado como autorfautora a lo largo
de su actividad ha sido como escritor/escritora o traductor/traductora.

Como escritor/escritora principalmente

Como traductorftraductora principalmente

Como escritor/escritora pero ocasionalmente también como traductor/traductora
Como traductorftraductora pero ocasionalmente también como escritor/escritora
Ambas actividades mas o menos por igual

Indique, por favor, qué tipo o tipos de libros ha publicado como autor a lo largo de su actividad como
escritor/escritora? Multiple, puede marcar todos los tipos de libros de los que sea usted autor o autora.

Novela

Poesia

Ensayo

Traduccion

Teatro

Relato / Relato breve
Cientifico-técnicos / Obras académicas
Otros tipos

* % & 5 & & 8 8 @

¢Se dedica usted exclusivamente a la autoria de libros o tiene alguna otra ocupacién profesional
remunerada?

e Exclusivamente a la autoria de libros
+ Dedicacion no exclusiva

Por favor, especifique qué ofras ocupaciones profesionales remuneradas tiene usted, ademas de ser autor
de libros. Pregunta abierta.

Del total de su actividad laboral, aproximadamente jqué porcentaje de tiempo dedica usted a la autoria de
libros?:

Menos del 10% del tiempo de su actividad laboral
Del 10 al 25%

Del 25 al 50%

Del 50 al 75%

Del 75 al 99%

Todo su tiempo, el 100%

Indique, por favor, cuanto tiempo hace que se dedica usted a la autoria de libros:

Menos de 3 afios
De 3 a 5 afios
De 5 a 7 afios
De 7 a10 afios
De 10 a 15 afios
De 15 a 20 afios
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e Mas de 20 afios

P.7. Indique, por favor, el nimero total de libros que usted ha publicado (ya sean suyos en exclusiva o antologias
de ofros autores) Si no conoce el nimero exacto indique, por favor, una cifra lo mas aproximada posible.

+ Numero.

P.8. Y de estos libros que ha publicado /cuantos tienen ISBN y cuantos no? ;cuantos los ha publicado una
editorial o institucién y cuantos han sido autopublicados?

N° de libros con ISBN

Ne de libros sin ISBN

Ne Libros publicados por una editorial
N° Libros autopublicados

P.9 ;Cuantos libros ha publicado usted con ISBN durante los ultimos 5 afios, esto es, entre los afios 2019 y
20247 Sino conoce el nimero exacto indique, por favor, una cifra lo mas aproximada posible.

*  Numero.

P.10 Y ;Para cuantas editoriales ha trabajado usted durante los (ltimos 5 afios, esto es, entre los afios 2019 y
20247 Sino conoce el numero exacto indique, por favor, una cifra lo mas aproximada posible.

s  Namero.

P.11a S| ESCRITOR/ ESCRITORA (PRINCIPAL Y OCASIONAL) Aproximadamente, ;Qué ingresos brutos
obtuvo usted de la autoria de libros como escritor o escritora en total en estos Ultimos cinco afos (2019-
2024)? Por favor, tenga también en cuenta todas las liquidaciones anuales percibidas por derechos de
autor. Indique la cantidad en euros (sin céntimos). Si no conoce la cantidad exacta indique por favor, una
cifra lo mas aproximada posible.

Entre 0 y 1.000 euros

Entre 1.000 y 3.000 euros
Entre 3.000 y 5.000 euros
Entre 5.000 y 7.000 euros
Entre 7.000 y 10.000 euros
Entre 10.000 y 15.000 euros
Entre 15.000 y 20.000 euros

P.11b SI TRADUCTOR/TRADUCTORA (PRINCIPAL Y OCASIONAL) Aproximadamente, ;,Qué ingresos brutos
obtuvo usted de la autoria de libros como traductor o traductora en total en estos ultimos cinco afios (2019-
2024)? Por favor, tenga también en cuenta todas las liquidaciones anuales percibidas por derechos de
autor. Indique la cantidad en euros (sin céntimos). Si no conoce la cantidad exacta indique por favor, una
cifra lo mas aproximada posible.

s Cifra

P.11. Del total de sus ingresos en este afio 2024, aproximadamente ;Qué porcentaje provino de la autoria de
libros?

Nada (0%)
Menos del 10%
Del 10 al 25%
Del 25 al 50%
Del 50% al 75%
Del 75% al 99%
Todo (100%)
No sabe

P.12. Del total de sus ingresos en este afio 2024, aproximadamente ¢Qué porcentaje provino de ofras
actividades laborales propias de un escritor o escritora como: colaboraciones en prensa y revistas, jurado de
premios, conferencias, presentaciones, asistencia a debatesetc.

* Nada (0%)
e Menos del 10%
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Del 10 al 25%
Del 25 al 50%
Del 50% al 75%
Del 75% al 99%
Todo (100%)
No sabe

P.13. Por favor, especifique el afio en el que se realizé la publicacién de su Ultimo libro con ISBN:
L] Ao
P.14. Este dltimo libro publicado ¢ se trata de una obra original suya o de una traduccion que usted ha realizado?:

e Obra original
+*  Traduccion

P.15. ¢ En qué idioma fue escrito?

e Espafolfcastellano
e Ofros jcudl?

P.16. ¢ Se ha traducido esta obra a otros idiomas?

e Si
« No

P.17. ¢ Se trataba de una obra de dominio publico o sujeta a derechos?:

+  Dominio ptblico
« Sujeta a derechos
P.18. ;Qué tipo de contrato tenia usted para la publicacién de esta ultima obra?
* No tenia contrato
* Contrato para una Unica edicién
« Contrato para mas de una edicion

P.19. En este contrato ¢ se incluia el plazo de vigencia?

e Si
« No
e Ns/Nc

P.20. ¢ Cudl era el plazo de vigencia fijado en este contrato?:

» Menos de 3 afios
e De3abafios

* De5a10afios

e Mas de 10 afios

« Otras respuestas (Especificar)

P.21.Y, en este contrato... ; Se incluia clausula de renovacion automatica?
Si

No
Ns/Nc

P.22. ; Constaba el nimero minimo y méaximo de ediciones?

o Si
+« No
e Ns/Nc

P.23. ¢ Se estipulaba el porcentaje de derechos de autor a percibir?

e Si
« No
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* Ns/Nc
P.24. ; En qué medida se detallaba en el contrato el porcentaje de derechos de autor a percibir?

% de derechos de autor a percibir para la edicion en papel

% de derechos de autor a percibir para la edicién digital

% de derechos de autor a percibir por el uso en obras audiovisuales

Solo aparecia un % de derechos de autor general (sin especificar tipo de edicién)
Otras opciones (¢ cuales?)

P.25. ;Qué porcentaje de derechos de autor se estipuld en el contrato para la edicién en papel? Redondeo sin
coma.

% Anotar
* Ns/Nc

P.26. ; Qué porcentaje de derechos de autor se estipuld en el contrato para la edicién digital? Redondeo sin
coma.

e % Anotar
e Ns/Nc

P.27. ; Qué porcentaje de derechos de autor se estipuld en el contrato por el uso en obras audiovisuales?
Redondeo sin coma.

s % Anotar
s Ns/Nc

P.28. ; Tiene usted representante editorial?:

e Si
e No

P.29. ¢ Por qué motivos no tiene representante editorial?
* Noleinteresa
¢ Lo ha buscado pero no lo ha encontrado
e  Otros motivos ;cudles?

P.30. ¢ Ha tenido esta obra alguna ayuda o subvencién?

e Si
e No

P.31. ;De qué organismo procedia la ayuda o subvencién que le concedieron?
e Anotar
P.32. ;Qué editorial publicé esta obra?

e Anotar

BLOQUE CONTRACTUAL

A continuacién responda a las siguientes preguntas pensando no sélo en su Ultima obra, sino en su actividad
profesional como autor en los ultimos 5 afios (desde 2019 a 2024):

P.1.En este periodo de tiempo ; en cuantas ocasiones ha entregado una obra suya a la editorial sin haber
firmado un contrato?

Nunca (0%)

Pocas veces (menos del 25%)
Algunas veces (del 25% al 50%)
Bastantes veces (del 50% al 75%)
Muchas veces (mas del 75%)
Siempre (100%)
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-

No sabe

P.2. En estos casos en los que no tenia contrato ¢ reclamoé usted el contrato a la editorial?

* s 8 8 @

Nunca
Algunas veces
A menudo
Siempre

No sabe

P.3. En los contratos que ha firmado en este periodo ¢ se incluia también el libro digital?

L I

Nunca
Algunas veces
A menudo
Siempre

No sabe

P.4. En los contratos que ha firmado en este periodo jse incluia el porcentaje de derechos de autor a percibir?

" 8 8 8 0 8w

Nunca (0%)

Pocas veces (menos del 25%)
Algunas veces (del 25% al 50%)
Bastantes veces (del 50% al 75%)
Muchas veces (mas del 75%)
Siempre (100%)

No sabe

P.5. De los contratos que ha firmado en este periodo en los que si se estipulaba el porcentaje de derechos de
autor a percibir £ De cuantos recibe usted liquidacion anual de derechos de autor?

" s 8 8 8 0

De ninguno (0% de los contratos)
De pocos (menos del 25%)

De algunos (del 25% al 50%)

De bastantes (del 50% al 75%)
De muchas (mas del 75%)

De todos (100% de los contratos)
No sabe

P.6. De las liquidaciones anuales de los derechos de autor recibidas, ¢cuéntas han resultado positivas?

. 8 & & & 8

Ninguna (0% de las liquidaciones)
Pocas (menos del 25%)

Algunas (del 25% al 50%)
Bastantes (del 50% al 75%)
Muchas (mas del 75%)

Todas (100% de las liquidaciones)
No sabe

P.7. En los casos en que no ha recibido un certificado de liquidaciéon anual de los derechos de autor, ¢lo ha
reclamado usted?

Nunca
Algunas veces
A menudo
Siempre

No sabe

P.8. ¢ Suele recibir informacion por parte de la editorial, sobre los datos de tirada en el momento de publicacion

de su obra?
e Nunca (0%)
e Pocas veces (menos del 25%)
e Algunas veces (del 25% al 50%)
* Bastantes veces (del 50% al 75%)
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* Muchas veces (mas del 75%)
*  Siempre (100%)
* Nosabe

P.9. ;Suelen las editoriales pedirle el visto bueno de las correcciones en los textos escritos por usted?

Nunca (0%)

Pocas veces (menos del 25%)
Algunas veces (del 25% al 50%)
Bastantes veces (del 50% al 75%)
Muchas veces (mas del 75%)
Siempre (100%)

No sabe

P.10. En caso de haber tenido problemas o divergencias de cualquier indole con una editorial, ¢ ha realizado
usted alguna de las siguientes acciones?

Reclamacién ante la editorial

Accién legal

Ha tenido problemas pero no ha realizado ninguna reclamacion ante la editorial ni accion legal
No ha tenido nunca problemas con ninguna editorial

P.11. En los casos en que ha realizado una reclamacion ante una editorial, ;ha obtenido resultados
satisfactorios?

Nunca
Algunas veces
A menudo
Siempre

No sabe

P.12. En los casos en que ha realizado alguna accion legal, ¢ ha obtenido resultados satisfactorios?

Nunca
Algunas veces
A menudo
Siempre

FIN DE LA ENCUESTA. MUCHAS GRACIAS POR SU COLABORACION
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